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ONDREJ BUDDEUS, MARKETA MAGIDOVA

Na zacatku tohoto projektu stalo presvédcéeni o zajimavosti a dllezitosti
konceptudlnich projevi literarni i vizualni umélecké scény stiedni a vychodni
Evropy, které jsou sou¢asnym angloamerickym a zapadoevropskym diskur-
zem konceptudiniho psani opomijeny. Konceptualni textové strategie hledame
nejenom v povale¢né i soucasné literarni produkci a v jiz kategorizovanych
literarnich zanrech (konkrétni poezie, digitalni literatura, experimentalni
literatura aj.), ale také v pracich vizualnich umélcu. Pokousime se otevfit
novy vyhled do rozlehlé oblasti na hranici literatury a vizualniho uméni, do
pomysiné mezilehlé zény jiného typu imaginace proubouzené textovym
rozhranim, které je formovano védomymi, medialné nespecifickymi soubory
pravidel, metod ¢i konceptl. Cilem této knihy véak neni vycerpavajicim zpu-
sobem zmapovat véechny konceptualné a postkonceptualné pisici tvlrce,
nybrz poskytnout mozna teoreticka vychodiska a nové interpretacni ramce,
jez se k této aktualni problematice vazi. Chceme tak exponovat téma, o néjz
se vychodoevropsti badatelé, historici a teoretici literatury a uméni zajimali
spiSe okrajové. V ramci konceptualnich tendenci v literature se totiz zhusta
objevuji prace, jez oblast konvenéni textové tvorby tim &i onim zplsobem
zpochybnuji (a vykazuji metamedialni rysy) ¢i pfimo opoustéji (a sméfuji tak
do rozlehlé oblastiintermediality). Ocitame se v zoné§, jejiz tvaréi produkty jsou
v mnoha ohledech ,nesystémové“ — jejich performativita (textova, autorska
i &tenarska) se vymyka literarnim konvencim a vyzaduji proto jina kritéria
klasifikace a interpretace nez ta, jez jsou zpravidla predmétem i nastrojem
stfedoskolskych osnov, vysokoskolskych seminarl a ktera jsou bézna v pro-
storu tradi¢nich literarnévédnych, kunsthistorickych a estetickych zkoumani.

V prekvapivé koncentraci vykazuji autorky a autofi zde prezento-
vanych odbornych textl podvojnou praxi — jsou nejen teoretiky, ale i prakti-
ky, pohybuji se v oblasti na pomezi literarni a umeélecké tvorby. Nas zajem
o oblast konceptualnich tendenci tedy neni pouze historicky, nybrz i tvaréi.
Z tohoto uhlu pohledu je nase publikace pokusem o sondu do novodobych
déjin, stejné jako do historické i zivé morfologie projevu, které ke sledované
oblasti patfi. Kniha vznikla pfi védomi toho, Ze umeélecké pristupy, jez dnes
fadime ke konceptudlnim a postkonceptualnim tendencim, se v nasem pro-
storu neobjevuji ndahodné a bez dalSich souvislosti, nybrz Zze naopak jejich
soucasnost spociva na zfejmych historickych precedentech i pfedpokladech.
O urcité ,linii“ téchto umeéleckych praktik proto nelze pochybovat. Ostatné an-
tologicka ¢ast publikace ukazuje, Ze poc¢et dél na hranici literarni a umélecké
textové tvorby v poslednich letech vyrazné stoupa. Reflexe této rozvijejici se
¢asti uméleckého/literarniho pole je tudiz zarover snahou o kultivaci jinak
zivelného vyvoje.

Oznaceni ,konceptualni tendence” je Siroké. Domnivame se, Ze
snaha o rigidni definici by dany jev v posledku omezovala a byla by tak pfedem
odsouzena k neuspéchu. Skupina badatelek a badatell ze stfedni a vychodni
Evropy soustiedenych v této knize se proto Zzadnou spole¢nou definici nalézt
nepokousela. Studie spise tvori soubor hledisek, s nimiz Ize k dané tematice
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pristoupit. V fadé ¢lanku se k tématu blizime prostrednictvim klicovych
osobnosti experimentalni poezie a konceptualniho uméni 60. a 70. let, jako
jsou Jifi Kolar (ve studii Astrid Winter), Jifi Valoch (ve studii Evy Kratké),
Stanistaw Drozdz a Jarostaw Koztowski (ve studii Matgorzaty Dawidek Gry-
glické) a Milan Adam¢iak (ve studii Daniela Gruné). Na reprezentativnim
rozsahu dél interpretuji a zobeciiuji pouzivané tvaréi stragie umélc jiz (jinak)
definovanych smért Vaclav Magid a Michal Rehus. Prvni z nich se zaméfil
na literarni“ rovinu moskevského konceptualismu 80. let, druhy se zaobira
slovenskou experimentalni vinou 90. let, tzv. text generation. Novomedialni
rozmeéry textu a vztah konceptualnich praktik k technologické proméné po-
slednich dekad sleduji pfedevsim Piotr Marecki (ve studii o Robertu Szczer-
bowskim), Karel Piorecky a Natalia Fedorova. Vliv technologickych podminek
na soucasnou ¢eskou literarni tvorbu i jejich kritickou reflexi analyzuje Karel
Piorecky. Natalia Fedorova zase nachazi konceptualni projevy v oblasti dnesni
globalni digitalni literatury. Z hlediska nedavnych i starSich dé&jin literatury
a galerijniho uméni k tématu pristupuji Tomas Pospiszyl a Ondiej Buddeus.
Zatimco Pospiszyl se vénuje textovym a literarnim projeviim soucasnych
umélcl, Ondrej Buddeus zkouma ¢eskoslovenské neoavantgardni literarni
dédictvi coby predpoklad dnesniho konceptualniho psani. Knihu teoreticky
zastreSuje studie Markéty Magidové. Na obecné roviné ukazuje zplsoby tvorby
i recepce konceptualnich a postkonceptualnich textu a v interpretaéni ¢asti
uvadi mozné typy a sméry literarni konceptualizace.

Publikace se nabizi riznym zplsobim ¢teni. Odborné texty a tvirci
¢ast lze sledovat samostatnég, snazili jsme se ale také o jejich vzajemnou
provazanost. V marginaliich u odbornych text(i odkazujeme na ¢&islo pfilohy,
pod nimz Ize dany vynatek €i dilo nalézt v antologické ¢asti. V zapati pfiloh
uvadime u zpétné Sipky stranu, kde je dilo v pfislusném odborném textu
komentovano. Pfilohy jsme se rozhodli usporadat chronologicky. Timto pra-
vidlem jsme chtéli poukazat na nahody, ¢ekané i nec¢ekané paralely v tvorbé
jednotlivych autord napfi¢ zanry nebo regionalnimi specifiky. Studie postupuji
od obecného a teoretického vymezeni konceptualnich tendenci a dale pokra-
¢uji podle chronologického klice. Struktura knihy vytvari jakousi historicko-
teoretickou kfizovku, kterd ponechava prostor ¢tenarkam a ¢tenaram, aby
si sami zvolili vlastni feseni.

Doufame, Ze tato publikace pfispéje k diskuzi o konceptualnich
literarnich strategiich, o podnétnych a progresivnich metodach nakladani
s textem, které ale z riznych dlvodu byvaji viazovany do pfrilis obecnych ¢i
okrajovych kategorii ¢i dokonce zcela odmitany jako uméni. BEhem historie
se opakované vynotuji pod hlavi¢kou rliznych zanra a praktik, neakceptuji,

a vedou s nimi vice ¢i méné uspésnou polemiku.

Ondrej Buddeus, Markéta Magidova

uvob

ONDREJ BUDDEUS, MARKETA MAGIDOVA (EDS.)

SORTING OUT WORDS: LITERATURE AND CONCEPTUAL
TENDENCIES 1949-2015

The publication focuses on conceptual methods of work with text —and strives
to present their typical features and elucidate their meaning. Conceptual
strategies are found not only in contemporary literary production, but also
in the works of visual artists or within established literary genres (concrete
poetry, digital literature, experimental literature). The studies interpret writers
mainly from the Czech Republic, Slovakia, Poland and Russia, but references
are made also to German, Austrian and American authors. The book does not
aim to give an exhaustive account of all writers of conceptual vein, but offers
possible points of departure and interpretive frames relating to this highly
topical issue. Primarily it tackles the question of mechanical, constraint-ba-
sed and institutionally critical methods of writing that may potentially inform
a change in the conventional model of literary communication.

KEYWORDS

Post-War Art and Literature — Czech Literature — Slovak Literature — Polish
Literature — Russian Literature — Contemporary Art - Conceptual Art — Post-
Conceptual Art — Conceptual Writing — Post-Medium - Literature — Experi-
mental Literature — Metaphoricity — Aesthetics — Rationality - Science - New
Media — The Absurd — Neo-Avant-Garde — Bohumila Grégerova - Josef Hirsal
- Literary Communication — Literary Conceptualism — Intermediality — Jifi
KolaF — Aisthesis — Performativity — Autopoiesis — Variation - Visual Poetry
- Conceptual Art — Stanistaw Drézdz — Jarostaw Koztowski — Eastern Bloc
- Devaluation of Language - Artistic Resistance — Milan Adam¢iak — Graphic
Notation — Performative Document — Archive — Self-Historization — Action Art
- Fluxus — Art Theory — Colour - Installation — Site-Specific - Moscow Con-
ceptualism — Postmodernism - llya Kabakov — Andrei Monastyrski — Dmitry
Prigov — Lev Rubinstein — Hypertext — Experimental Literature — Electro-
nic Literature — Robert Szczerbowski — Slovak Poetry — Text Generation
—Jan Mancuska - Nonlinear Narration — Video Installation — Postproduction
- Hypermediation — Postinternet Art — Asciiticism - Literary Clock — Space
Capsules — Excommunication — Database Approach — Keyboard Approach
- Prosopopoeia
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ABSURDNI RACIONALITA
KONCEPTUALNICH
TENDENCI

174

ova

Markéta Magid

Craig Dworkin na konferenci ,Konceptualni poezie a jeji druzi® organizované
Marjorie Perloff (2008) vystizné prohlasil: ,Vsichni okamzité ziskali pocit, ze
v&di, co termin [konceptualni poezie] oznaduje, ale pro kazdého, kdo jej pouZil,
znamenal néco znaéné odlisného.“ Hlavnim cilem tohoto textu bude nalézt
zietelnéjsi souvislosti v Sirokém spektru praktik a teorii, které se bud prfimo
odkazuji ke konceptudlnim textovym strategiim, anebo — byt pod jinymi ozna-
¢enimi a v odlisnych interpretac¢nich ramcich - je pouzivaji. Pokusim se ukazat
nejenom zpUsob fungovani konceptualnich pristupl co do jejich rozpoznavani,
recepce a interpretace, ale také vylozit smysl takového typu tvorby. V prvni
&asti se zamé&fim na umélecké mechanismy (post)konceptualniho (textové-
ho) dila, ve druhé na vztah konceptualnich strategii k racionalité a technice
a ve treti budu aplikovat uvedené teze na pomyslnou osu predstavujici skalu
konceptualizace literarnich dél a na jejich konkrétni priklady.

1. UMELECKOST (POST)KONCEPTUALNIHO TEXTU
1.1. POSTMEDIALITA

Texty, o nichz bychom dnes mohli tvrdit, Ze vykazuji konceptualni rysy, vycha-
zeji z principl konceptualniho a postkonceptualniho uméni.®" Za nejéasté;jsi
konceptualni strategie v literatufe miZeme povazovat apropriaci, readymade,
vyuzivani védeckych a technickych jazykl a struktur, objektivizujici popisnost,
vyéty a seznamy, poznamky pod ¢arou, vyrokovou logiku, formy slovnika,
ucebnic, instrukci, softwarové generovani romana a basni, kdédované texty
atd. Jedna se o postupy, které reaguji na samotnou instituci uméni tim, ze
pracuji s neuméleckymi médii a obsahy.

Konceptualnimu umeéni predchazela fada pfibuznych praktik
v rliznych oblastech uméni (fluxusovské eventy, happeningy Allana Kaprowa,
hudebni experimenty Johna Cage, konkrétni a serialni hudba, Duchampovy
readymade, francouzské neodada aj.), konceptualni uméni ani tak nezalozilo,
jako spiSe zesililo a zastreSilo urcité umélecké strategie. Diskurz konceptual-
nich strategii a manifestd se odehraval prevazné na poli vytvarného uméni
(Alberro—Stimson 1999), prestoze se v jadru jedna o snahu vystoupit ze zajeti
meédia a konvenci reprezentace ve prospéch intermedialni a heterogenni
tvorby. Vyskyt konceptualnich tendenci v oblasti literatury neni vhodné cha-
pat jako ,aplikaci principt jedné oblasti (vytvarného uméni) na jinou oblast
(literatury), nybrz jako logicky diisledek postoje k tvorbé, ktery (nejenom)
konceptualni uméni zaujimalo.

01 Konceptualnim uménim budeme rozumét uméni 60. az 70. let 20. stoleti, jehoz
zéakladnimi principy jsou dematerializace, deskilling, deestetizace, institucio-
nalni kritika a duraz na vychozi koncept dila oproti jeho fyzické realizaci. Jako
postkonceptudlni budeme oznacovat uméni od 80. let do sou¢asnosti, které na
podlozi piejatych principt konceptualniho uméni zdlraziuje kromé konceptualni
slozky i materialitu a percep¢nost.
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Konceptualni pristupy se v literature objevuji nedlouho po ame-
rickych manifestech konceptualniho uméni ¢i paralelné s nimi, avsak nemaji
jednotné oznadceni. Priniky konceptualniho uméni a experimentalni poezie
se zabyva Friedrich Block (Block 1999), pfi¢emz nastifiuje domnénku, ze
spole¢nym znakem obou oblasti je intermedialnost. Recepce takovych dél
také vyZzaduje daleko aktivnéjsi participaci recipienta nez napf. v realistickém
romanu (ibid.: 233). Intermedialita t&sné souvisi s dematerializaci koncep-
tualniho uméni, snahou oprostit se od ramce tradi¢nich uméleckych médii;
konkrétni poezie zase rozsifila literarni postupy o vizualni, auditivni ¢i perfor-
mativni slozku. Block hovofi i o historicky tésné vazbé téchto dvou uméleckych
oblasti (ibid.: 236). V ramci diskuzi o konkrétni poezii (Kopfermann 1974)
a konceptualnich tendencich vznika napfiklad specificky termin Siegfrieda
Schmidta konceptova poezie (konzeptionelle Dichtung, 1972) vyzdvihujici
sémanti¢nost a komunikativni rozmér poezie.

Kenneth Goldsmith a Craig Dworkin, v sou¢asné dobé ziejmé
se podileji i na formovani literarnévédného diskurzu téchto tendenci (Dwor-
kin-Goldsmith 2011).92 Jako zakladni znak konceptualniho psani uvadi
Dworkin takovy zplsob prace, kdy ur¢ita procedura &i algoritmus organizuje
psani, aniz by se tento princip stal nahrazkou vysledného textu (Dworkin
2011: xxxvii).® Takové textové strategie nalezneme i pod hlavi¢kou riiznych
kategorii experimentalni poezie. V Cechach se svou typologii experimentalni
poezie pfichazeji napi. Bohumila Grégerova a Jifi Hirsal (Grogerova—-Hirsal
1993) nebo Jiti Valoch (Valoch 1970). Z jejich vyétl Ize odvodit spole¢né
znaky — préaci s cizimi texty ¢i styly, metodické organizovani textu, propojeni
s védeckym jazykem, intermedialitu.

V pripadé Bohumily Grégerové a Jifiho HirSala by konceptualni
rysy vykazovaly oteviené variaéni texty vznikajici obmériovanim dvou (&i vice)
jazykovych celkt (Grogerova-Hirsal 1993: 288), determinované texty, které
maji uzavienou koncepci a jedna se zpravidla o texty ucelové (ibid.: 291), i
pocetnéjsi kategorie sémantickych i nesémantickych textd. V ramci séman-
tické skupiny bychom mohli jako konceptualni charakterizovat napriklad texty
slovnikové, dale texty syngamické — sestavené z prvki cizich literarnich dél,

02 Historizace ur¢itych skute€nosti s sebou ale pfinasi i skupinu nezaznamenanych
jevu ocitajici se ,mimo historii“. V antologii Proti expresi napfiklad vyrazné
pfevazuji umélci nad umélkynémi (bohuzel se tak d&je i v pfitomné publikaci).
Antologie konceptualniho psani zenskych autorek viz Bergvall-Browne-Car-
mody-Place 2012.

03 Dworkin tvrdi, Ze konceptualni uméni obratilo diraz z vizualniho zaziku (dema-
terializace objektu) na zazitek jazykovy (rematerializace jazyka) (Dworkin 2011:
xxxvi). Za dulezitou strategii konceptualniho psani povazuje Dworkin apropriaci,
ktera atakuje vztah originality a ptvodnosti literarniho jazyka (ibid.: xxxix—xliii).
Terminem konceptualni psani navazuje (spolu s Goldsmithem) mimo jiné na
diskurz nastoleny Pozndmkami ke konceptualismim (Place - Fittermann 2009)
a sympoziem Konceptudlni poezie a jeji druzi. Zmituje, Ze terminem ,konceptual-
ni psani“ chce otevfit pole jak literarnimu, tak galerijnimu uméni (ibid.: xxiii).

MARKETA MAGIDOVA

intertexty — montaze reklamnich, novinovych, pfejatych ¢i odbornych text(
(ibid.: 295), v pFipadé& skupiny nesémantickeé texty abstraktni (vybirajici a nové
pofradajici nevyznamotvorné prvky z existujiciho textu) i materidini (vybira-
jici kontextualné ukotvena slova bez jejich kontextu) (ibid.: 304). Zminit Ize
i porusené texty vytvorené preparovanim hotovych textt (ibid.: 307), logické
texty konstruované pomoci logickych spojek a vyrok (ibid.: 320), matema-
tické texty generované programovanim (ibid.: 337), entropické texty pracujici
s minimem ¢&i maximem slabik (ibid.: 324) ¢&i strukturdlini texty uzivajici vzdy
jen vybrané tiidy slov &i pfedem stanovujici fazeni slov na plose (ibid.: 333).

Valoch svou typologii pojmenovava odliSné, prestoze hovofi o po-
dobnych strategiich. Konceptualni metody Ize objevit v jeho kategoriich
nalezené poezie (basni readymadu: uvadi priklady basné Ronalda Rosse
tvofené daty narozeni a umrti ¢ernochu zavrazdénych pfi rasovych nepo-
kojich v Alabamé ¢&i Bretonovy basné sloZzené z novinovych titulk(l), poezie
aként, literdrnich ndvodu (poezie ve formé navodu ke skute&né &i imaginarni
akci — naptiklad Ndvod k upotrebeni Jifiho Kolare), striktné nahodnych textu
(zkonstruovanych viditelnou metodou, kdy autor nemuze ovlivnit sémantic-
kou podobu textu) a v celé fadé hrani¢nich kategorii (napfiklad sémantické
procesudini texty se permutacné proménuji, aby ukazaly urcity, byt i tauto-
logicky vyvoj) (ibid.: 28-31). Valoch také upozortiuje, ze obecné kategorie
vizualnich ¢&i computerovych text mohou spadat jak do oblasti tradi¢nich
literarnich technik, tak do nové poezie, jelikoz se vazou na médium, nikoliv
na metodu textu. Tento dllezity postfeh nas nasméruje k detailn&jSimu
odliseni konceptualné zalozenych dél od téch ostatnich, definovanych ¢asto
podle pfislugnosti k uréitému médiu (napfiklad v oblasti digitalni literatury,
vizualni poezie, autorskych knih, aj.). Jak bychom mohli popsat vztah média
a konceptualnich tendenci?

Skrze interpretaci dél vybranych umélc, jez spojujeme s kon-
ceptualnimi a postkonceptualnimi tendencemi (Ed Ruscha, James Cole-
man, Richard Serra, Marcel Broodthaers, William Kentridge aj.), dochazi
Rosalind Krauss k tvrzeni, Ze zpUsob jejich tvorby odpovida postmedialni
situaci (Krauss 1999, 2010), odlisné od modernistické medialni specifi¢nos-
ti. Medium neni specifické jednoduse svou fyzikalitou materialniho nosice,
nybrz tim, Ze pfedstavuje soubor konvenci reprezentace, jez z této fyzikality
vychazeji (Krauss 1999: 53). Postmoderni umélci konstruuji svou fe¢ jako
nové médium volné se pohybujici uvnitf i vné znamych médii. Tento pristup
muzeme konkretizovat na ptikladu autorskych knih.

Krauss zmiriuje Broodthaersovu autorskou knihu Charles Bau-
delaire. Nesndsim onen okam?zik, kdy pohyb premistuje radky (Charles Bau-
delaire. Je hais le mouvement qui déplace les lignes, 1973), v niz Broodt-
haers (prezentovan jako Charles Baudelaire) transformuje Baudelairovu
basen ,Krasa“, respektive vybrany ver$ z této basné do sekvenci jednotli-
vych slov vyti§ténych v zapati a do obecnych referenci k figuram (uvedenych
zkratkou Fig.) rozmisténych v celku stranky. U dila Eda Ruschae Vsechny
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budovy na Sunset Strip (Every Building on the Sunset Strip, 1966), foto-
grafického knizniho leporela zaznamenavajiciho budovy na ulici v jednom
kontinualnim pasu na hornim a dolnim okraji stranky, povazuje Krauss za
médium jizdu autem, nikoliv fotografickou knihu. Mohli bychom v navaznosti
na Krauss konstatovat, ze médiem Ruschaova projektu se stava proces prace,
ktery materializaci predchazel: usporadani fotografii na strance i tvar knizky
odrazeji pohled cestujiciho v auté. Takovy vysledek souvisi s pfedpokladem
konceptualniho uméni, Ze se umélec nezabyva specifickymi druhy uméni,
nybrz uménim jako takovym: ,Byt v dnesni dob& umélcem znamena zpochyb-
novat podstatu uméni. Pokud ¢lovék zpochybriuje podstatu malby, nemuze
uz zpochybriovat podstatu uméni.“ (Kosuth, 1999 [1969]: 163) Konceptualni
umeéni dematerializuje dilo, zfika se tradi¢nich médii, stylt a Zanr( a nechava
autorovi svobodu, aby jeho myslenka generovala vlastni médium a aby tento
proces odrazel tvorbu samotnou, tj. v posledku instituci uméni v systému
dalSich lidskych ¢innosti.

Anne Moeglin-Delcroix, ktera sestavila antologii Estetika autorské
knihy (Moeglin-Delcroix 2002), obhajuje konceptudlni kofeny takové tvaréi
prace, jez ma za vysledek autorskou knihu.%* V jejim zakladu spatfuje inter-
medialni uvazovani (ibid.: 43-45). Neztotozriuje autorskou knihu s uméleckou
knihou - s ilustrovanou knihou ¢i bibliofilii aj., kde jsou role tviirct diferencova-
ny (na spisovatele, kreslife atd.) a definovany prislusnosti ke konvencim dané-
ho zanru (ibid.: 48). Jiné a $irsi pojeti knihy obsahujici jak medialn&-specifické
priklady, tak i ty konceptualnéji ladéné zahrnuje liberatura. Tento termin
uzivany zvlasté v Polsku od prvni dekady 21. stoleti oznacuje praci s knihou
coby literarnim dilem propojujicim material (jazyk, papir, vazbu), formu (text
a jeho vizudalni & materialovou strukturaci), literarni praci (zohlednujici zameér
celku) a knihu (fyzicky objekt) (Fajfer 2010: 44).°% Kniha se tedy muGze stat
médiem konceptualnich strategii, avSak ne kazda umélecka publikace je
konceptualnim dilem. V uvedenych prikladech spatfujeme inklinaci k medial-
né specifickému definovani knihy (liberatura) i k postmedialnimu uvazovani
(Ed Ruscha, Marcel Broodthaers). Za rozpoznatelné znameni konceptualné
vytvorfené knihy mGzeme urcit jeji postmedialni situaci.

Postmedialni strategie Ize nahlédnout na jisté Skale konceptuali-
zace a materializace. Dulezitost urc¢itého zpusobu materializace konceptualni
prace zdlrazriuje Annette Gilbert v pfipadé tzv. apropriované literatury (tvir-

04 Vznik fenoménu autorskeé knihy datuje Moeglin-Delcroix do 60-70. let 20. stol.

05 Zenon Fajfer, tvarce pojmu liberatura, ji nazyva totalni literaturou, komplexnim di-
lem, v némz se vizualita, typografie a fyzi¢nost knihy stavaji autorskym sdélenim.
Jedna se podle né&j o &tvrty literarni druh (podle autora ten nejsvobodné&;jsi - srov.
latinské homonymum liber v zakladu slova, jez znamena ,kniha“ a ,svobodny*)
vedle lyriky, epiky a dramatu. Liberatura sdruzuje fadu odli&nych pfistupt - ty, jez
bychom oznactili za (proto)konceptualni (Fajfer zmiriuje napiiklad Queneauovych
Sto tisic miliard basninebo Perecovo Zmizeni), i ty tradi¢ng&jsi (napf. ilustrované
knihy pro déti - Maly princ nebo Medvidek Pa).
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¢iho prejimani dél jinych autoru),® kdy novy text nevznika produkci vlastnich
slov a v&t umélcem, nybrz upravami (napfiklad zagernénim, ¢aste¢nym
vymazanim, kompilaci, pfeusporfadanim, rekontextualizaci aj. zvoleného
pavodniho dila). Gilbert rozliSuje dvé slozky apropriované literatury: koncep-
tualni a proceduralni. Konceptualni slozka® vyzyva k rozpoznani pravidla,
proceduralni se zaklada na prozitku. V proceduralni ¢asti vstupuje autor do
(konceptualniho) mechanického procesu svymi zasahy, coz ovliviiuje zplisob
recepce — nelze predpokladat repetitivné stejny konstrukéni princip, nybrz je
tfeba do dila vstoupit, precist ho ¢i jej jinak prozit. Materializace mys$lenky
ovliviiuje podle Gilbert smysl celku (napfiklad ¢erny a bily text na bilém pozadi
hodnoti po¢ita¢ jako stejnou informaci, zatimco v knize s bilym papirem jsou
bila pismena neviditelna) (Gilbert 2014: 59). Konceptualni a proceduralni
pristup nevnima Gilbert v(i¢i sobé v opozici, idea se ma s materializovanym
vysledkem doplriovat.®

Akcentace materialniho aspektu u dél apropriované literatury
souvisi s umeéleckymi postupy, které bychom v oblasti vizualniho uméni radili
do postkonceptualnich tendenci. Podle Petera Osborna se postkonceptualni
umeni lisi od historického konceptualismu zesilenou estetickou a materialni
slozkou, uzivanim antiestétskych materialt, pohybem mezi kategoriemi,
radikalni distributivnosti a historickou tvarnosti.®® Osborne doklada, Ze sou-
¢asna praxe sice stavi na konceptualnich kofenech, avSsak materializace, jiz
konceptualisté upozadovali, nese vypovéd stejnym dilem jako plvodni zamér.

06 Annette Gilbert povazuje apropriovanou literaturu za sou¢asnou progresivni
tendenci v oblasti literatury, jez ale vzbuzuje u tradiéni literarni scény pohorseni ¢i
narceni z plagiatorstvi (Gilbert 2014: 50). Pfichazi s tzkou definici apropriované
literatury. Vymezuje ji vii¢i konceptu readymadu (v pripadé literatury vyélenuje
z apropriované literatury nalezenou poezii — neliterarni texty inkorporované do
literatury). Apropriovana literatura uziva podle Gilbert pouze celé texty &i knihy.
Odlisuje ji dale od citaci (Gryvku textu), kolazi, jez pracuji minimalné se dvéma
texty, ¢i knih pfivlastiiujicich si vizualni i literarni typologicky, neadresny styl
autora ¢&i zanru (ibid.: 54-56).

07 Konceptualni slozkou apropriované literatury mini Gilbert pojeti ,poezie coby
intelektu spie nez emoce®. Apeluje na jeji mechanicky rozmér, kdy ,myslenka se
stava strojem, ktery vyrabi uméni“ (Sol LeWitt), &i ,myslenka se stava strojem,
ktery vyrabi text* (Goldsmith) (ibid.: 57). Takova literatura se necte, nybrz se
mysli (readership - thinkership).

08 Tento vyrok Gilbert doklada mimo jiné i modernistickym pfesvédéenim Mallarméa
o vyjevujicim se jazyku (v némz nemluvi autor, nybrz fe¢ se svymi sémantickymi,
strukturalnimi a vizualnimi elementy), ktery se objevuje v apropriovanych textech
(ibid.: 59). Takova reference véak nese nebezpeéi chybného &teni konceptualniho
dila coby dila medialné specifického.

09 Osborne nastoluje nékolik zakladnich hypotéz. Tvrdi, Ze postkonceptualni umé-
ni: 1. Je nezbytné konceptualni, nejedna se véak o jeho postacujici podminku.
2. Je nezbytné estetické, nejedna se vak o jeho postaéujici podminku (uméni
potiebuje jistou formu materializace, ktera nese dle Osborna estetickou slozku
dila). 3. Antiestétskym (antiaestheticist) zplisobem uziva estetickych materiala
(jedna se o kriticky moment spojeny s konceptualni slozkou). 4. Zahrnuje
nekonecéné rozsifovani moznosti materializace v duchu postmedialni situace.
5. Je radikalné distributivni, narusuje ontologii materializace. 6. Je historicky
tvarné. (Osborne 2013: 48)
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Tuto postkonceptualni proménu vidime uz koncem 70. leta v 80. le-
tech na obrazové generaci (The Pictures Generation), autorkach a autorech
apropriujicich medialni, reklamni ¢i umélecké obrazy zplsobem, ktery ma
demaskovat ptivodné& mimoumeéleckou zkusenost divaka (napf. ,konzumaci
plakat(, serialt a popularni kultury). Piejata vizualita pfitom neni zanedbatel-
nym faktorem pfi jejich recepci, prevzaty spektakl stale na divaky pUsobi. Jde
tedy o transformaci samotné zkusenosti diky kolizi zaZivaného a chapaného,
o takové vnimani, které podbizivou vrstvu simulaker pretavuje v novou, ¢asto
kritickou, antiiluzivni, voln& imaginativni zkusenost. Celkovy umélecky ucinek
netvofi koncept v konfliktu s onou ,prejatou” estetikou: umélecké dilo vznika
pfi ,jiném“ uziti této estetiky. Zakladem recepce takového uméleckého dila
se stava rekontextualizace medialnich &i institucionalnich struktur. V souladu
s tim je tfeba reformulovat estetické paradigma takovych dél.

V oblasti literatury rozlisuji ,konceptualni a postkonceptualni
psani“ Vanessa Place a Robert Fitterman, inspiruji se v tomto ohledu ter-
minologii vizualniho uméni (Fitterman-Place 2009: 24)." Oznatuji dvé
kategorie: &isty a barokni konceptualismus. Cisté konceptualni psani neni
tfeba v tradiénim smyslu slova ¢&ist, nybrz ho musime pochopit. Reflektuje
devalvaci &teni v kulturnim systému (ibid.: 27). Barokni, ,nedisté“ koncep-
tudlni ¢i jinak také postkonceptudlni psani se ¢teni brani, ale neznemoziuje
ho. Po vzoru souc¢asné vizualni scény, kde se termin postkonceptualismus
jiz ujal, kladou Place a Fitterman u postkonceptualniho psani diiraz na au-
torské Upravy a transformaci pouzivaného materialu: tvlrce vice manipuluje
s procesem generovani vysledku, nejedna se o mechanické prejimani ¢i
rekontextualizovani materialu (ibid.: 24). Konceptualni tendence v literatuie
mZeme tedy rozpoznavat na urcité $kale konceptualizace - od ,Cistsi“ verze
po verzi vice ,literarni“.'?

Konceptualni (i postkonceptualni) tendence vuméni (i v literatufe)
stoji na postmedialni situaci uméni, v niz dila odkryvaji konstrukci tvarcéi-
ho procesu (nikoliv uméleckého média). Umélci reflektuji instituci uméni
v kontextu faktor( vyskytujicich se mimo oblast uméni. Konceptualni dila

10 Napfiklad Cindy Sherman, Barbara Kruger, Richard Prince, Robert Longo,
Sherrie Levine aj. (Eklund 2009)
1 S jinym oznacéenim, totiz s terminem postkonceptudlini poezie, ptichazi Felix

Bernstein, syn Charlese Bernsteina, ve svych Pozndmkadch k postkonceptudini
poezii (Bernstein 2015). Postkonceptualni poezii definuje ¢asové (od 90. a ranych
nultych let) jako navazani na postmoderni obrazovou generaci 80. let, konceptua-
lismus 60. let a strukturalistické basniky skupiny L=A=N=G=U=A=G=E 70. let.
Heslem postkonceptualni poezie neni smrt autora (autorovo ego a emoce se
opét navraci), nybrz smrt textu. Apropriativnost, algoritmi¢nost a konceptualnost
textu nahrazuje pseudopoeticky ,blativy“ vylev basnika. Tito literati pouzivaji
prostiedky jak tradi¢ni poezie, tak té konceptualni, nejéastéji oba pfistupy mixuji.
Mezi postkonceptualni basniky podle Bernsteina patfi Sophia Le Fraga, Andrew
Durbin, J. Gordon Faylor, Trisha Low, Josef Kaplan, Joey Yearous-Algozin, Holly
Melgard, Danny Snelson, Steve McLaughlin a Steven Zultanski.

12 Tato 3kala literarni konceptualizace bude nasledné metodickym klicem pro
interpretaci uméleckych dél v posledni ¢asti studie.
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(i ta literarni) se od téch postkonceptualnich odliduji mirou mechaniénosti
realizace konceptu i mirou zanofeni recipienta do dila.

1.2. METAFORICNOST

Metoda procesu prace zviditelriovana konceptualnimi dily a texty v sobé i pres
svou logickou strukturu ukryva iracionalni jadro. Konceptualni uméni podle
Josepha Kosutha nevytvari filozofické soudy, s my$lenim pouze vykazuje jisté
podobnosti co do ,logi¢nosti, matemati¢nosti a védeckosti“ (Kosuth 1999
[1969]: 170). Sol LeWitt taktéz vyslovné prohlasuje, Ze ,takové uméni neni ani
teoretické, ani neilustruje teorie, zahrnuje v§echny typy mentalnich procest
a jejich bezugelnost* (LeWitt 1999 [1967]: 12). V navaznosti na Sola LeWitta
zde budeme rozvijet myslenku, ze konceptualni uméni znamena predevsim
iracionalni uZziti racionalnich postupt. ,Logika mlze byt pouzita ke kamu-
flazi skute¢nych zaméri umélce, k tomu, abychom uvrhli divaka v dojem, Zze
situaci rozumi, ¢i k vytvoreni paradoxni situace (logické versus nelogické).”
(Ibid.: 13) Za timto bezu&elnym (tj. nepodfazujicim akty a mentalni procesy
pod piedem znamy uéel ¢i pravidlo) iracionalnim zakladem se skryva kli¢
k porozuméni smyslu konceptualnich dél i jejich interpretaci. Jakou ma tato
iracionalita povahu?

Osborne i Place s Fittermanem pfichazeji s tezi, Zze (post)koncep-
tualni uméni je alegorické. Osborne se domniva, Ze alegorickou funkci uméni
pohibenou ideologii formalistniho modernismu Ize znovu nastolit, pokud
rehabilitujeme konceptualni slozku umeéleckych dél. Stavi konceptualnost
do centra alegorického principu uméni (Osborne 2013: 49). Place a Fitter-
man umistuji alegori¢nost do jadra konceptualniho psani (Fitterman-Place
2009: 17). Inspiruji se pfitom aktualizaci pojmu alegorie z diskurzu teorie
uméni piedevsim v textech Charlese Baudelaira, Waltera Benjamina, Petera
Burgera, Benjamina Buchloha ad. Benjaminova alegorie (z Pivodu némecké
truchlohry, Benjamin 1979 [1928]) neni konvenéni reprezentaci, nybrz je
vyrazem konvence. Alegoricky model konstrukce i interpretace uméleckého
dila funguje diky izolaci jednoho prvku z totality Zivotni zku8enosti. Tento
prvek je zbaven své funkce a nasledné slozen dohromady s jinymi podobné
izolovanymi prvky v novy smysl. Peter Birger v Teorii avantgardy (Burger
2015) podle svého ¢teni Benjamina povazuje alegorii za jeden ze zaklad-
nich ryst avantgardniho uméleckého dila."® Place a Fitterman navazuji na
Benjaminovo, de Manovo a Berneyho pojeti alegorie coby reifikace slov

13 Podle Biirgera klasicky umélec vytvari organické dilo, zachazi se svym mate-
ridlem jako s €imsi zivoucim, zatimco avantgardni umélec nejprve umrtvuje
material (vytrhava ho z pavodnich funkei v Zivotni praxi), vytvaFi prazdny znak,
jemuz propujc¢uje novy vyznam. Svét organického uméleckého dila se zda byt
pfirozeny, zatimco avantgardni dilo se nechava poznat jakozto umélecky vytvor.
Namisto vytvaFeni iluze dekonstruuje svoji vlastni iluzivnost, prolamuje zdani
totality (Burger 2015 [1974]: 128).
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a pojmuU. Slova chapou jako objekty a paralelné s touto tezi tvrdi, Ze autor
vytvofeny i nalezeny material sestavuje do svéta paralelniho s ,(kolektivni)
produkci predmétd jako zbozi“ (Place-Fitterman 2009: 15-16). Alegorické
psani povazuji za fundamentalni zptsob kritiky kulturniho prdmyslu proto,
Ze pfimo pouziva jazyk kulturniho priimyslu a necini tak zprostfedkované
skrze fikéni svét.

Alegoricka funkce uméni v sobé& predevsim ukryva a) vytrzeni
fragmentu a jeho piesun za Uéelem vytvoreni nového vyznamu; b) moment
umrtveni, zvnéjsnéni plvodniho kontextu. Takové pojeti alegorie se viak
velice pfiblizuje mechanismu metafory, ¢i se s nim prekryva.'* Metafora se
zaklada na vytrzeni ur¢itého prvku a jeho preneseni do nového kontextu, ktery
vnimame v0¢i prvnimu ramci nepatfi¢nég, nesrozumitelné (Ricoeur 1975,
Black 1962, Davidson 1978). Jadrem metafory je jeji zdanliva nepravdivost.
Kontrast pavodniho mista a implantovaného nového vyznamu dava vzniknout
imaginativnimu pohybu.

Metaforicky mechanismus mizZeme popsat jako interakci ram-
ce (frame, tj. kontextu: ve vété ,Clovék je vlk“ je kontextem vyznam slova
»Clovék®) a ohniska (focus, prvku presunutého do nového kontextu: slovo
wIk“ organizuje pohled na ¢lovéka, vybirdme vyznamy spojené s vilkem
a pfesouvame je na oznadeni chovani ¢lovéka) (Black 1962). Takovym
ramcem muze byt i sama instituce uméni (&i konvence reprezentace).
U modernismu Ize za metaforicky ramec oznacit napfiklad smérovani
k medialni specifi¢nosti za pomoci oprostovani zobrazeni'® &i vyjadreni'® od
jehoiluzivni realisti¢nosti. Moderni umélci, zvlasté ti avantgardni, vytvareli
néco ,nepravdivého z hlediska tradice zobrazovani, avSak ,pravdivéjsiho“
co do umélecké reflexe svéta. Ohniskem se ¢asto staval mimoumélecky
jev pfevedeny, transponovany do jazyka uméni a uméleckych médii (véda,
fotografie, psychoanalyza, marxismus, orientalismus, teologie, neumélecky
jazyk atd.)."” Metaforickou strukturu nalézame i v konceptualnim uméni
a jeho postmedialni situaci. Za ramec zde mizeme povazovat skute¢nost,
aktivity vagi uméleckému svétu vnéjsi (v pripadé literatury napfiklad novi-

14 Pojeti metafori¢nosti zde chapeme predevsim v navaznosti na hermeneutickou
teorii metafory Paula Ricoeura a teoretik(, z nichz vychazi.

15 Barevné plochy impresionistt, rozbita perspektiva kubistd, suprematicka
abstrakce atd.

16 Rozvoliiovani schémat verse, syntaxe, klasické narativni struktury, fragmenta-
rizace vypravéée, automatické psani, kaligramy atd.

17 Burger uvadi, ze kriticka uloha avantgard vzesla z potfeby reagovat na krizi

uméni, na estetismus zamérujici se na médium samotné, na krizi, ktera zuméni
Lylougi véechno, co je ,uméni cizi“ (Burger 2015 [1974]: 85). Burger v tomto
ohledu navazuje na adornovskou tezi, Ze novost uméni pfichazi v reakci na stav
véci, na vnéjsi skutecnosti. Inovace uméni uzavieného ve vlastnich konvencich
se vy€erpavaji. Burger svou tezi doklada citaci Adorna: ,Uméni mlze presah-
nout trh, ktery je vii¢i nému heteronomni, jen tim, ze jeho imagerie vnese do
své autonomie. Moderni uméni je mimésis toho, co ztuhlo a odcizilo se [...].
(Ibid.: 120, Adorno 1997: 36)
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nové texty, navody, zakony), ohniskem se stava jejich poeticka transformace
(vybér, nové usporadani, pietvoieni). Umélecka ¢innost provrtava, narusuje
ucelovou racionalitu médii, forem a ¢innosti neuméleckého svéta. Faktory
vic¢i uméni heterogenni se stavaji onou ramcovou, pravdivou vétou, do niz
umeélec vklada metaforické vyjadreni.

Esteticky princip metaforiénosti uméni spociva ve vyvolani neob-
vyklé predstavy. Metafora funguje jako obrazny presun vyznamu, generuje
novy pojem. Paul Ricoeur pfisuzuje zivé metafore kantovsky mechanismus
produktivni obrazotvornosti. Tato produktivni poznavaci schopnost vytvari
prostfednictvim analogii estetickou ideu, ktera slouzi rozumu namisto logic-
kého znazornéni. Podle Kanta umélecka dila oZivuji mysl ,nedohlednym polem
piibuznych predstav” (Kant 1975: 131). Zpusob vytvareni uméleckych dél je
vzdy fizen néjakym pravidlem, Kant dokonce tvrdi, Ze ,neexistuje Zadné krasné
uméni, v némz by nebylo néco mechanického (ibid.: 127). | pres tuto ,logickou®
a ,mechanickou” slozku odlisuje Kant estetickou oblast od védy co do znalosti
ucelu — v okamziku védomi predem daného ucinku se cely kognitivni proces
subsumuje pod pojem a neni zde prostor pro volnou hru obrazotvornosti. Tuto
intepretaci potvrzuje Milan Sobotka, podle néhoz je zakladem estetické ideje
u Kanta metaforické vyjadieni uréitého obsahu (Sobotka 1975: 19).

V pripadé uméni tedy nemuizeme hovofit pouze o smyslovém za-
Zitku, nejedna se v8ak ani o pojmové zakotveny vyznam. Uméni funguje diky
dynamice mezi vnimanym a myslenym. Metaforu v tomto pfipadé Ize chapat
jako esteticky princip umeéni. Metaforicky proces vS§ak neslouzi pouze sfére
umeéni, spociva v jadru kognitivnich schopnosti ¢lovéka. Vytvari tak daleko
vhodnéjsi prostor pro stfetavani uméleckého a neumeéleckého svéta nez pojem
alegorie, primarné zakotveny v uméni, ktery se navic v prdb&hu minulych dvou
stoleti radikalné sémanticky preménil. PovaZzujeme-li imaginaci za nezbyt-
nou soucast estetického rozméru umeéleckych dél, mizeme pak tvrdit, ze
i konceptualni dila jsou esteticka — a to nejenom kvuli své materializaci, ale
i kvlli principu své recepce. Rozieseni otazky po estetické relevanci (post)-
konceptualnich dél spociva v chapani takovych dél jako metafor.

Umélecka dila se odehravaji jako pole moznosti, které lze prozit za
védomi jejich odlignosti od reality, prestoZe realitu obsahuji (Ricoeur 1975).
Uméni v modu ,jako by“ (Vaihinger 1922 [1911], Ricoeur 1975, Walton 1990)
navic u konceptualnich a postkonceptualnich akci nabira medialni nejistoty.
V pfipadé romanu se fikéni svét rozprostira pred ¢tenarfem podle znamych
pravidel. V pfipadé umeéleckého textu majiciho charakter napfiklad pitevni
zpravy se moment aktivni Ucasti ¢tenare presouva uz na samotny fakt iden-
tifikace uméni ve svété neuméni. Recipient je veden k tomu, aby rozpoznaval
umeéleckeé dilo v jazyku reality.

Goldsmith se k této dualité vyjadfuje vlastni terminologii — nazyva ji
poetikou realismu. Ta spociva u apropriovanych slov v jejich plvodnim naboji,
v mimoumeéleckych konotacich, jez s sebou nesou. Priklad dila Vanessy Place
Konstatovani fakti (Statement of Facts, 2010), vyiiatki dokumentt ze soud-
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nich pfipadu, ukazuje, Ze takova prace vznasi fadu moralnich otazek a leckdy
obsahuje i silné politické poselstvi. Goldsmith tvrdi, Ze prace Vanessy Place
propojuji zivot a uméni (Goldsmith 2011: 104). Onim ,zivotem* véak nemini jeji
zivot, Zivot Place jako osoby, ani domnély Zivot literarnich postav, nybrz slova,
véty, mechanismy a procesy socialni reality. Vytrzenim téchto uryvku a jejich
novym zaramovanim vznika absurdni stiet vyznam. Vytvari nutné pnuti mezi
uméleckou a mimouméleckou oblasti, které v sobé obsahuje metaforicky
mechanismus, diky némuz vznika esteticka zkusenost s takovymi dily.

1.3. AUTORSTVIi (POST)KONCEPTUALNIHO DiLA

Umélecké dilo psané ne-vlastnim jazykem nese stopy predchoziho diskurzu,
které autor dale porada do nové metaforické struktury. ZdUraziiovani urcité
racionalni metody (ktera nevychazi z tradi¢ni konstrukce uméleckych dru-
ha a zanru, ale naopak z mimouméleckych jevl), na niz jsou konceptualni
praktiky zalozené, souvisi i s proménou pojeti autorstvi, stejné jako na ni Ize
ukazat §irsi sit kulturnich vztaha, v nichz je konceptualni uméni ukotveno.

Interpreti konceptualnich dél ¢asto bezvysledné patraji po auto-
biografickych konotacich ¢i explicitné vyjadienych emocich umélce. Techniky
pojici se nejenom s konceptudlnimi tendencemi v literature, ale i s experi-
mentalni literaturou v $ir§im slova smyslu implikuji proménu pojeti autora,
subjektu, proménu toho, kdo a jak mluvi.'® Odliseni autora — fyzické osoby od
~ypravéce® neni vSak vtomto pfipadé pfilis ndpomocné, ostatné o vypravéci
skrytém ¢i odhaleném mluvi Seymour Chatman jako o samoziejmé soucasti
narativniho diskurzu (Chatman 1978: 196-262). Konceptualni umélec obvykle
postupuje jesté o krok dale smérem z fikéniho svéta i ze svéta vlastni ,autor-
ské fecCi“ do svéta ne-vlastniho jazyka ciziho tvlirce nebo uZzitkového textu,
postkonceptualni umélec pak tyto strategie ¢asto kombinuje s pfiznanymi
rolemi subjektu, do kterého se stylizuje.

Proménou uméleckych strategii v piipadé (post)konceptualnich
tendenci status autorstvi nezanika, nybrz se transformuje. Tyto tendence
nesou osud kamuflaze podobné jako jejich absurdné racionalni metody.
V konceptualnim umeéni je tvlrce osvobozen od dogmatu femeslnosti, pres-
to je to stale on, kdo uréuje pravidla dila. Domnéle autentickou vypovéd
prekryvaji objektivni zvnéjsnéla pravidla, v nichz autor pfiznava roli subjektu
jakozto historicko-socialniho konstruktu. Rezignuje na vyluénost svého
zazitku coby cile uméleckého sdéleni, ve svych dilech ukazuje normativni
sit formujici identitu subjektu. V tomto bodé konvenuje proména autorstvi
s proménou medialni specifi¢nosti na postmedialitu. Mohli bychom fici, Zze
se jedna o rlizné projevy téze transformace.

18 Uziti objektivizovaného jazyka mizeme nalézt mimo jiné napfiklad v dilech fran-
couzského spisovatele nového romanu Alaina Robbe-Grilleta, ktery nahrazuje
klasicky romanovy narativ systémem deskripci (viz Magidova 2015).

MARKETA MAGIDOVA

Konceptualni uméni ve svém pouzivani ,nelogické logi¢nosti“
zrcadli ur¢itou formu vyrovnavani se s racionalizaci spole¢nosti. Jadro této
racionality mGzZzeme hledat v osvicenském projektu, v pfesvédcéeni o nutnosti
osvobozovani ¢lovéka od pfirody i ndbozenstvi, kdy rozum se stava nastrojem
a véda a technika oblasti realizace téchto cilli. Ve stejné dobé diferencuje
Kant estetickou soudnost od teoretického rozvazovani a praktického rozu-
mu. V okamziku, kdy dominance rozumu a védy ma osvobozovat ¢lovéka od
magického a s prirodou spojeného Zivota, se rodi autonomie uméni. Racio-
nalismus zapadni kultury v podobé kulturni moderny se podle Maxe Webera
projevuje zejména osamostatriovanim dfive komplexnich lidskych €innosti,
jejichz soudrznost se udrzuje de facto pouze formalné: véda, spravedlnost
a umeéni, tj. oblast kognitivni, moralni a esteticka (Habermas 1991 [1980]:
308). Smysleni estetické moderny charakterizuje Juirgen Habermas jako
antinormativniho svobodného sviidce podtrhujiciho individualismus:

Modernizmus je velky zvodca, ktory nastoluje panstvo principu
neobmedzenej sebarealizacie, poziadavky autentickej vlastnej
skusenosti, subjektivizmu prepiatej senzibility, a tym uvoltiuje
hedonistické motivy, ktoré su nezlucitelné s disciplinou zZivota
v povolani a vobec s moralnymi zakladmi ucelovo-racionalneho
spdsobu zivota. (Ibid.: 303-304)

Totalita subjektivismu a autentické zkuSenosti umélce se jevi stejné bezvy-
chodna jako druha strana téZze mince - usili historickych avantgard o roz-
pusténi umeéni v Zivotni praxi. Habermas navazuje na Blrgerovu myslenku
ztroskotani avantgardy: pokus o zruSeni umélecké autonomie se podle
Burgera muzZe projevit pouze jako fale§né zruseni instituce uméni, které usti
v zabavni produkty podrobené kapitalistickym cilam (Burger 2015 [1974]:
111-112). Alternativu k nedokonéenému projektu moderny vidi Habermas
zejména v oteviené a obcanské spole¢nosti s dlrazem na verejnou sféru,
v niZz rozdélené oblasti lidského konani muze subjekt pomoci komunikativniho
jednani opét propojovat (Habermas 1997a, 1997b).

Umeéni mGzeme chapat jako soucast verejného dialogu, pricemz
heterogenita oblasti, kterou (post)konceptualni umeéni ¢i experimentalni
umélecké proudy absorbuji, prispivaji k vytvareni komunikativnich situaci.
Podle Blocka vystupuje v experimentalnim'® dile autor jako gramaticky ¢len,
jako prvek ur¢ité socialni role ¢i dalSich od osoby basnika diferencovanych
feci (Block 1999: 33). Komunikace se stava médiem experimentalni poe-
zie, Cemuz nasvédcuji i alterega basnika, do nichz se stylizuje za Gcelem
rozkryvani vrstev subjektivity. Recepce takovych dél obsahuje v ramci svych

19 Friedrich Block analyzuje otdzku subjektu na experimentalnich basnicich
70. let (Oswaldu Wienerovi, Oskaru Pastiorovi a Ferdinadu Schmatzovi) a no-
vomedialnich formach literatury.
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estetickych moznosti kognitivni rozmér (Block 1999: 284-285). Mlizeme
fici, ze takové uméni vytvari mista neobvyklych kombinaci, upozornuje na
nevidéné, zprostredkovava zazitek drive nepredstavitelného. Tyto aktivity
nefunguji nezbytné kriticky ¢i subverzivné, uméni komunikuje prostfednic-
tvim otevirani prostoru moznosti, zatimco napfiklad ob&ansky dialog se
snazi o realizaci praktickych cill. Rozdilnost komunikace umélecké od té
neumeélecké spociva v jeji ,neplatnosti®, absurdité vypovédi, pseudorezimu
pravdy. Jeji t&zisté nelezi v pfimé pfeméné statusu quo, nybrz v rozsifovani
a kultivaci zkusenostniho rejstfiku recipient.

V konceptualnim uméni tedy metaforicka zkusenost zahrnuje také
kognitivni rozmér. Celkovy smysl dila ale neni dan ilustraci obecného (tedy
piekladanim poznani), nybrz zobectiovanim zvlastniho (tedy hledanim a vytva-
fenim poznanf). Pravé ona neuréenost vazana na zkusenostni a imaginativni
raz uméleckého procesu se stava zasadni pro rozvijeni a odkryvani dialogu
mezi diferencovanymi oblastmi lidského zivota (i subjektu samotného).
Autor mluvi ne-vlastnim jazykem, mluvi racionalné&, mluvi jako zakon, jako
politik, jako védec ¢i reportér, vytvari pojmy a systémy, aby pravé tyto slozky
spole¢nosti mohl uméleckym zptisobem komentovat.

2. VEDA, TECHNIKA A KONCEPT
2.1. INTERNET A LITERARNi REVOLUCE

Konstrukéni principy dél konceptualniho umeéni napodobuji odlid$téné a me-
chanické procesy ¢i systémy za uc¢elem jejich reflexe. Konceptualni tendence
pusobi progresivné ¢i (neo)avantgardné, ovidem nikoliv primarné kvuli své
vazbé& na nové technologie, ale diky inkorporovani osvicenského principu
pokroku do pojeti uméleckeé tvorby a zaroveri diky snaze reagovat na védecky
a instrumentalni charakter spole¢nosti. V Goldsmithové teorii konceptual-
niho psani se internet stava zivnou pldou rozvoje konceptualnich strategii
pracujicich s textem. Goldsmith si pohrava s tezi, Ze se dnes nachazime
uprostred literarni revoluce a Ze internet je kli€ovou technologickou inovaci,
ktera zménila paradigma literarni produkce, podobné jako podle Waltera
Benjamina fotografie zménila uméni, respektive malbu. (Goldsmith 2011b:
xvii-xx) V nekreativnim psani je novy vyznam ,vytvafen pfeusporadanim
existujicich textu” (Goldsmith 2011a: 35), coz odpovida dnesnimu zplsobu
recepce textu — nelinearnosti, zrychlenosti, sitovosti, kopirovatelnosti, de-
valvaci. Domnivam se, Ze pfi¢inou podobnosti konceptualniho psani a prace
s digitalnim textem nenivznik a Sifeni nového média, nybrz reakce konceptual-
niho uméni na racionalni mechanismy spole¢nosti, které mimo jiné usti ve
stale novy a novy technologicky vyvoj. Zviditelfiuje se zde osvicenské jadro
umeéni moderni doby.

Vratme se na okamzik k t¢émto kofentm. Stendhal, dnes chapany
jako predstavitel tradi¢ni romanové formy, apeluje na aktualnost literatury.
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Romanticky umélec disponuje predev§im schopnosti byt moderni. Stendhal
tvrdi, Ze se spole¢nost radikalné a nezvykle rychle proménila mezi lety 1780
a 1823, coz doklada na prikladu vyobrazeni postavy $aska v literature.

Jak vidi i nasi silni odpurci, kdyz se podivaji okolo sebe, $asek
vroce 1780 fikal hloupoucké vtipy, které nemély $tavu, a neustale
se smal. Sasek v roce 1823 pronasi neustale omilané vagni a ab-
surdni filozofické uvahy — jaka vyznamna revoluce. Spole¢nost, ve
které se takhle proménil zasadni a trvaly fenomén, jakym je Sasek,
nemuze dale snaset stejnou smésnost a stejny druh patosu. Jako
se dfiv vSichni snazili rozesmat svého souseda, dnes ho chtéji
oklamat. (Stendhal 1823: 50)

Literatura nemUze zUstat klasicistni, jelikoZ neodpovida obrazu dobového
¢lovéka. Nema Ipét na absolutni iluzivnosti a naopak si musi pfiznat, ze je
vzdy nedokonala. Vyvazuje osvicenskou proménu lidské mysli, jeZz doprostred
svého zajmu stavi ateistického rozumoveé zalozeného svobodného ob¢ana.
Mluvi-li Stendhaltv $asek z roku 1823 absurdné filozoficky, ironizuje (pro-
stiednictvimuméni) nejenom filozofii, ale celé inovativni védecko-technické
chapani svéta - takového, ktery pini ticel, funguje, produkuje, Ize ho katego-
rizovat, popsat, spocitat, vysvétlit.

Konceptualismus 60. a 70. let vystupoval proti komodifikaci uméni
a proti tradi¢nim médiim, které hierarchizuji a kodifikuji proces estetické
recepce (tedy podporuji elitni a zarover neinvenéni uméni). Také soutasné
Goldsmithovo a Dworkinovo Proti expresi se obraci proti tradi¢nimu stylu
a déleni literatury a demonstruje avantgardni rozmér konceptualniho psani.
Goldsmith napfiklad uvadi podobnost strategii nekreativniho psani v digitalni
dobé a situacionistickych praktik: dérive, détournement a psychogeografie,
technik vychylovani kazdodenni praxe (Goldsmith 2011a: 35-54). V ramci
psychogeografickych map se situacionisté pohybovali po Pafizi bez predem
daného cile, vedeni pouze intuici a emocemi. Jednalo se o projekt stojici
v opozici k racionalné usporadané modernistické vystavbé a odmitajici mriz-
ku utilitarni racionalizace lidského zZivota v ramci kapitalistického systému
vyrobnich i socialnich vztahu. Projekt Vitta Acconciho Ndsleduji (Following
Piece, 1969) inspirovany dilem Guy Deborda spocival v nasledovani osoby,
kterou umélec na ulici uvidél jako prvni, a to do té doby, nez zmizela v soukro-
mém prostoru (dale pak stejnou metodou sledoval jinou osobu). Goldsmith
toto dilo popisuje jako ,lidsky Fetézec hypertextu® (ibid.: 37). Srovnava situ-
acionisticky zazitek dérive se surfovanim na internetu, ndhodnym klikanim
z jednoho linku na druhy (ibid.: 41). Literarni aktivity sou¢asnosti, kdy se
virtualni text a nase virtualni flanérstvi preskupuje do rtiznych, nestabilnich
hmotnych forem (napfiklad do pouli¢nich reklam, do aplikaci v mobilnich
telefonech zaznamenavajicich nas pohyb), vede spisovatele k reorganizacim
slov na strance, k otazkam po jejich destabilizované materialité (ibid.: 54).
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Goldsmithovo ,sebeprohlasené avantgardni hnuti“ (Epstein 2012:
316) paradoxné zastava malo kriticky postoj vii¢i procesu reifikace ¢lovéka.
U apelu, ktery vznasi Goldsmith na dnesniho spisovatele, se vzhledem k situa-
cionistické teorii ponékud vytraci marxistické podlozi, stejné jako protiklad
uréité mrizky, racionality, vU¢i niz bylo uplatriovano nec¢ekané, nepredvida-
telné a senzualni. V pripadé tekuté modernity, tekutého jazyka, nestabilnich
forem a proménlivé materiality je Goldsmithovo virtualni flanérstvi a z néj
vychazejici tvaréi postupy nikoliv opozici systému, nybrz jeho symptomem.
Teze o literarni revoluci tak znaé¢né slabne.

Podle Burgera usiluji avantgardni tendence o preménu odcizené
skutecnosti. Pochybuje o pouhém ,prejimani® zvnéjsnélych mechanismui a pro-
dukta. Paklize si umeéni privlastni strategie priimyslu, ,je obtizné nahlédnout,
jak se jim ma pravé timto pfizpdsobenim vzepfit“ (Birger 2015: 121). Burger
poukazuje na Warholovy plechovky — odrazeji konzumni produkci, aniz by se
k ni stavély kriticky. Uzivani principu typickych pro text v siti v dob& promoirené
internetem funguje stejné nekriticky jako Warholovy plechovky. Progresivnosti
konceptualnich strategii v literatufe proto porozumime spise diky navratu k my-
Slenkovym zaklad(im konceptualniho uméni, respektive k jeho pozadavku rede-
finovat instituci uméni a umélecké praktiky v reakci na racionalizaci spole¢nosti.

2.2. CLOVEK, NEBO POCITAC?

Technologie nepochybné maji na oblast uméni vliv, ovSem bylo by zjedno-
dusujici hovofit o jasném kauzalnim vztahu. | podle Goldsmithe se koreny
konceptudlnich tendenci v literatufe objevuji v mezivale¢ném a star§im obdobi
(Erik Satie, Marcel Duchamp, Francis Picabia, Gertrude Stein, Ezra Pound,
Walter Benjamin aj.) (Goldsmith 2011b: xx). Timto zpisobem muzeme rela-
tivizovat také vztah mysleni a technologii samotnych. Napfiklad Ize obtizné
rozliSit, zdali urcité typy kognitivnich procest daly vzniknout fenoménu po-
¢itace a sité, nebo naopak pocitac ovliviiuje nase kognitivni procesy. George
Landow klade vynalez hypertextu do souvislosti s poststrukturalistickou
proménou pojeti subjektu a pfistupu k védéni (Landow 1992), nelinearita
a diskontinuita vytvafi myslenkové podlozi pro realizaci hypertextu v praxi
pocitact (nikoliv obracené). Katherine Hayles ve své knize Stroje na psani
usouvztaznuje technotexty - tj. texty, jez viditelné ukazuji svoji technologickou
konstrukci — s terminem hypertext (Hayles 2002: 26). Hypertext ma podle ni
tfi zakladni charakteristiky — variabilni moznosti ¢teni, déleny text a mecha-
nismus prolinkovani. Takto mGzeme charakterizovat nejenom dila v siti, ale
i ,analogové” publikace, napfiklad encyklopedie, potazmo umélecké projekty,
jez s timto principem pracuji.?° Vazbu na predinternetovou éru vytvarii Espen

20 Napt. dila Milorada Pavi¢e Slovnik Chazart. Romdnovy lexikon (Dictionary of the
Khazars. A Lexicon Novel), Ursuly LeGuin VZdycky prijdu doma (Always Coming
Home) nebo autorska kniha Paula Zimmermana Vysoké napéti (High Tension).
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Aarseth ve svém pojeti kybertextu, ktery podle néj vzdy obsahuje jistou formu
kombinatoriky. Kybertext se zamé&ruje na mechanickou organizaci textu,
Aarseth pro néj uziva termin ergodicka literatura, jez vystavuje ¢tenare urcité
komplikaci &teni a vyzaduje od n&] interaktivnost (Aarseth 1997). Radi do ni
i Queneauovych Sto tisic miliard bdsni (ibid.: 62), publikaci ryze analogovou.
Diky svému knihafskému zpracovani (kazda véta na jednom fadku je fyzicky
oddélena od ostatnich podélnym fezem, spojeny jsou pouze ve hibetu) viak
nabizi az sto tisic miliard moznych verzi &teni.

Rozdilny vztah stroji a lidského védomi (potazmo uméni) lze
nastinit na komparaci postoju Vannevara Bushe a Maxe Benseho. Bush na-
vrhuje zkonstruovani poc¢itace podle lidskych procesu mysli, Bense apeluje
na vytvoreni jedné teorie syntetizujici pojem védomi ¢lovéka i logiky strojl
(Bush 1945, Bense 1967).

Vannevar Bush v textu ,Jak bychom mohli myslet“ (As We May
Think) z roku 1945 popisuje teoreticky model prvniho pog&itage operujiciho
podle struktur lidské mysli. Stroje (tehdy znamé - psaci stroj, kamera, kal-
kulacka) dokazou podle n&j nahradit mysleni ¢lovéka v téch situacich, jez
nevyzaduji tvofivost, nybrz v sobé obsahuiji repetitivni ukony. Funguji jako
protézy monoténnich ¢i matematicky definovatelnych dusevnich aktivit.
Misto pro stroje naléza Bush vSude, kde Ize pouzit logickou operaci. Vybér
a tridéni povazuje za fundamentalni pochody védomi. Stroje mohou organi-
zovat data podle logickych pravidel (abecedné, numericky, podle velikosti,
podle stromové struktury), mohou vytvaret indexikalné zajisténé cesty. Lidské
mysleni ale selektuje informace komplexnéji a méné predvidatelné — funguje
na zakladé asociaci (Bush 1945: 121). Pokud by asocia¢ni cesta byla jednou
uloZena, pfistroj by ji v dal$i podobné situaci zopakoval. Timto zplsobem,
pfedstavuje si Bush, muze pracovat novy technologicky vynalez (tzv. memex)
prodluzujici lidské, nikoliv mechanické mysleni. Tridil by rychleji a efektivnéji
zéapisky, fotografie, promluvy, knihy atd. Clovék vytvofil civilizaci tak sloZitou,
Ze ji bez pomoci védy nezvladne fidit. Aby se lidé neutopili v rozporu mezi
svou lidskou prirozenosti a technikou, navrhuje Bush prizpUsobit logiku
strojli lidské mysli za uéelem napliiovani potieb a tuzeb ¢lovéka, a ne jejich
destrukce (ibid.: 124).

Jinou perspektivu otevira informacni estetika Maxe Benseho, z niz
Cerpala cela generace konkrétnich basnikd 60. a 70. let. Vychazi z Benseho
pohledu na lidstvo obklopené pfistroji zalozenymi na informaci a komuni-
kaci. Estetickou informaci mohou nést strojoveé ¢i ¢lovékem vytvorena dila.
Dovedeno do dasledkd, na urovni teorie informace nespatiuje Bense rozdil
mezi védomim ¢lovéka a stroje. Muze tedy byt ,v principu stéle jen jedina
identicka funkce védomi, o niz zde hovofime, lhostejno, je-li dana lidsky nebo
zkonstruovana strojové“ (Bense 1967: 27). Rozlisuje dvoji pojeti informace:
sémantické a statistické. Statistické definuje informaci podle miry jeji novosti
a nepredvidatelnosti. Abychom ale dovedli rozpoznat nové, musime navazovat
na redundantni (Bense timto terminem oznacuje vée znamé). | statisticka
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informace proto nese urcité sémantické minimum (Bense 1967: 50). Témto
dvéma polam odpovida klasickd, prirozena literatura a nova, uméla literatu-
ra (uméla poezie). V prirozené poezii funguje tradi¢ni ontologie lyrického ja
a epického svéta, je pfitomno védomi, které ma ,,zazitky, zkusenosti, pocity,
vzpominky, myslenky, obrazotvornost atd., zkratka preexistentni svét, jemuz
se snazi dat vlastni jazykovy vyraz® (ibid.: 121). Uméla poezie oproti tomu
zavisi na svém materialnim vzniku a neexistuje v ni zadné poetické védomi,
z ného by bylo mozZné vyvozovat lyrické ja a fiktivni epicky svét, neni pro ni
charakteristicky intencionalni zazitek slovniho procesu.

Benseho technooptimistické presvéd¢eni konvenuje s tehdejsi
dtvérou umélcl v pokrok, védu a techniku, pfipadné s jejich zoufalstvim ze
znehodnoceni nejen uméleckého jazyka totalitni rétorikou. Bense aplikuje
svoji teorii na rozbor ranych dél konkrétni poezie; nova poezie se propojuje
s novou estetikou. Josef Hir§al s Bohumilou Grégerovou, vad¢i osobnosti
Ceské experimentalni poezie 60. let, v pfednasce o estetice Maxe Benseho
technické civilizace nemuze byt alespori v zasadé Zzadny podstatny rozdil
mezi védeckou a uméleckou produkei. (Grogerova-Hirsal 2013 [1962]: 52)
Oblasti védy a uméni sice nepovaZzuji za zaménitelné, nicméné akcentuji
jejich spole¢né cile — moderni basnici i sou¢asni védci podle nich hledaji
nové moznosti vyjadiovani abstraktnich predstav. ,Zreno Cisté formalng,
blizi se dnes logika basnického symbolu symbolické logice védy.“ (Gro-
gerova—-Hirsal 2013 [1963]: 104) Zatimco Bush chtél pfizplsobit stroje,
bez nichZ se lidstvo neobejde, strukturam lidského mysleni, Bense a jeho
nasledovnici inklinuji k propojovani védecko-technické a umélecké oblasti,
¢ehoz vysledkem se stava viditelna forma ,védeckosti“ v ,umélé poezii“
i v humanitni discipliné estetiky.

V¢lenovanim heteronomnich faktord (véetné ciziho typu logiky) do
umeéleckého svéta dochazi k jeho poznavani stejné jako k inovaci zkusenosti,
které mizeme prozit ¢i si predstavit. A pravé slozitost mysli se stava motivem
polidstovanilogiky strojl, jez navrhuje Bush. Poéitac, ktery by v pllce kopiro-
vani dat zacal vypravét prihody ze své preinstalace, by zfejmé plsobil stejné
absurdné jako abecedné uspofadané hlasky z Joyceova Odyssea (v dile Jakuba
Kovarika Edosssuy, 2010). Obé polohy maji rozdilné predpoklady, presto &i
prave proto se je lidé snazi syntetizovat, usiluji o jejich dialog. Ten véak nemUze
vzniknout poukazanim na dominanci jedné sféry ¢i na jejich kauzalni vztah.

MARKETA MAGIDOVA

3. SKALA LITERARNI KONCEPTUALIZACE

Konceptualni tendence v literatufe nejsou kategorii fixni ani presné ohrani-
Citelnou. Odviji se vZdy na urcité skale konceptualizace textu. Ackoliv nelze
presné urcit typy a skupiny konceptudlnich praktik, jelikoz ve vét§iné dél se
prekryva vice faktorl, mizeme se pokusit alespori nastinit jisté prevladajici
strategie.

Jaroslav Srank, autor oznageni text generation zastresujiciho
slovenské konceptualné tvorici literaty, klade dlraz na proménu diskurzu
autorstvi. Ve svych textech (Srank 2000, 2009, 2013) se dovolava otevienosti
(slovenskych) literarnich védcu a kritik( vagi novym formam literatury, analy-
zuje v nich také pristupy slovenskych basnik( 90. a nultych let k tvorbé poetic-
kého textu. Poeticky subjekt se podle néj proménuje, ztraci dlivéru v basnicky
jazyk reprezentujici autentickou zkusenost. Basnici textové generace zkou-
maji nastroje, od nichz poezie odvozuje svoji osobitost, a pfichazeji s novymi
strategiemi odrazejicimi kolizi svéta literatury s neznamymi oblastmi.

Za prvni osu, na niz se rozprostiraji konceptualni pfistupy k textu,
budeme proto povazovat osu uméleckého jazyka, ktery se a) vymezuje vugi
tradiénim literarnim Gtvarim, vici poeti¢nosti jako takové, a tedy se obraci
dekonstruujicim &i reflektujicim zpisobem k instituci literatury; b) za pomoci
rdznych podob deskillingu se ziika své puvodnosti: uz nema byt charakte-
rizovan jako specificka re¢ odhalujici osobni zku$enosti autora. Za druhou
osu pak budeme povazovat heterogenitu diskurzl, zvliasté téch védecko-
technickych, vstupujicich radikalnim zptusobem do uméleckého vyjadreni ¢i
stavajicich se jeho hlavnim médiem.

3.1. INSTITUCIONALNI REFLEXIVITA

Na ose reflexivniho zkoumani instituce literatury se pohybujeme od praci,
které tematizuji nastroje a schémata literatury, pres elementarni tautolo-
gicky zakotvené jednoslovné &i jednovété vyroky az po dila tvofena vnéjSim
ramcem literarnich praktik. Nej¢asté&ji reprezentu;ji strukturu (literarnich)
dél &i funkci autora v oblasti uméni. Cini tak napfiklad pomoci logiky vUgi
svétu umeéni cizi, vypousténim obsahu za ponechani formy, intervenovanim
poetického textu do nepoetickych utvard, tvorenim uméleckych dél z vnéjsich
slupek textové praxe.

Mezi prvni priklady by patfilo dilo Jifiho Valocha Estetické mucéeni
kopirujici strukturu basné ¢i libreta, kdy obsahem se stavaji permutovana
slova vyjadiujici jasnégji (,sednout®) &i absurdnéji (,klovnout®) zazitek re-
cipienta. Jeho dalsi dilo Pseudopoetické téma se tvari jako lyricka basen
(pouziva archaické tvary slov ,nebesa®, ,usta”“, ,skrapét”, emoéné zabarvena
slova ,libat®, ,rozbit“, ,chranit“), avsak je tvofeno jasnou metodou - tfislovny
ver$ vzdy zac¢ina akci, pokra¢uje oznagenim &asti téla (,ruce®, ,usta“, ,rty®)
a konéi slovem ,nebesa“. Ackoliv tedy vidime presladlé, laskyplné, existencialni

Remove Watermark Now

1964-1966

1964-1966


http://cbs.wondershare.com/go.php?pid=5239&m=db

S32

1976 B

1997 A

1970C

1972 A

1969 A

1972 B

1989

2010F

ABSURDNi RACIONALITA KONCEPTUALNICH TENDENCI

metafory-tropy (,roztit hlavu nebes®, ,libat viasy nebes®), stavi se proti nim
ocividné mechanicky repetitivni postup. Monogramista T.D se v dile No¢né
spoje soustredi na ,vyménnou“ metodu kontextu vnéjsiho a poetického. Pouzil
arch s jizdnim fadem autobusut a namisto zastavek vepsal nazvy ¢asti tél (kte-
ré ve spojitosti s no¢ni hodinou mohou ziskat erotické konotace). Jedna linka
autobusUl s odjezdem ve 22:16 z VlasU stavi na véech partiich, a cesta do Paty
ji proto trva 28 minut, zatimco jina z Vlast vyrazi ve 22:01 a zastavuje pouze
v O¢ich a v Kling, a proto je v Paté uz ve 22:11. Ironii vyuziva Michal Habaj,
ktery v basni Uvidite lehce reklamnim ténem znélky ¢i upoutavky na dalsi dil
serialu popisuje to, co ¢eka ¢tenare v dalSich ¢astech fiktivni basnické sbirky.
Pise, Ze ,v prvej Casti seridlu In§talacia objektu, simulacia subjektu, ktora na
vas uz netrpezlivovo ¢aka na stranach 27 a 28, sa situacia okolo lyrického
subjektu vyrazne zauzli. [...] ak lyricky subjekt nevie o chce, neznamena to,
Ze vie 8o nechce.“ (Habaj 1997: 23)

Reduktivnéjsi pojeti institucionalné-reflexivniho pfistupu se
snazi co mozna nejvice eliminovat sémantiku ve prospéch tautologie.
Jednu z ranych verzi takového ptistupu nalezneme v LeWittové Cerveném
Stverci, bilych pismenech (Red Square, White Letters, 1962) zpochybriu-
jicim pravdivost oznaceni a sémantiky. Slova ,Cerveny®, ,bily“, ,étverec”
a ,pismena“ se permutacné méni v zavislosti na tom, zda oznacuji pozadi,
barvu pismen nebo nepravdivé referuji k obéma skuteénostem. Formal-
né blizké, pouze ¢ernobilé provedeni vidime napfriklad v Drézdzoveé dile
Bilé-¢erné. Rozpor mezi tim, jak je dilo vnimano a co dilo fika (po vzoru
Toto neni dymka), ukazuje Drozdzovo Neéist, obraz slozeny ze slova ,negist”
(Nie czytac), které musime piecist, abychom pochopili, Ze se na n&j mame
divat. Do této skupiny bychom mohli zafadit i Havlovu vizualni baseri Slovo,
v niZ jedno ,slovo® obalené prazdnym obdélnikem obklopuje dal$i obdélnik
vyplnény mnohokrat se opakujicim tvarem ,slovaslovaslova®. Patfilo by sem
také Valochovo dilo Dialog predstavujici prazdnou strukturu dialogu ,A:“
»B:“ s interpunkci na konci nevyi¢enych vét (,A: ......2 B: ...2 A .....cveeee 1)
nebo Kozlowského Reality se zapisem stranky plné interpukce, aviak beze
slov. Jedna se o typ dél, které vytvarel i Heinz Gappmayr a fada dalSich
predevsim konkrétnich basnikl nebo konceptual-nich umélcu. Tato dila
bud tautologicky popiraji ¢i popisuji sebe sama, ¢i se permutacné opakuji
vzhledem k lingvistickému radu. Uvedené strategie nicméné disponuji
limitovanou moznosti inovativnich principl, zminéna forma se ukazuje byt
spise historickou a dnes pomérné vycerpanou. Pfesto pravé tento princip
v praci Clauda Closkyho Prvnich tisic ¢isel v abecednim poradi (Les 1000
premiers nombres classés par ordre alphabétique, 1989) uvadi Goldsmith
jako typickou ukazku konceptualniho psani.

Za variantu institucionalni reflexivity mlzeme povaZovat i pre-
hodnocovani role autora. Monogramista T.D ve svém stejnojmenném dile
prohlasuje ,Nie som autor, som metafora®, pfic¢emz tato slova zhmotriuje
plasticky. Umélec dale téma metafory rozpracovava v Monogramistovych
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vétach, kdy metaforické ver$e napsané velkymi pismeny na pevnych deskach
opira o sténu. Chape-li se (s nadsazkou) autor (tedy Zivy &lovék) jako metafora,
pak v ni mizeme implicitné rozeznat aktivnéjsi potencial nez v méné &i vice
konvenénich slovnich spojenich.

Stava-li se reference k literarnim jevdm pfili§ uzkou, vstu-
pujeme do extra-literarniho svéta, s nimz literatura (spisovatel, ¢tenar,
nakladatel) pfichazi do kontaktu. Peter Sulej napftiklad v basni ,Knihy*
(ze sbirky Kult) peclivé navadi recipienta, jakymi riiznymi zptsoby muaze
LCist“ informace o knize - jeji prodejni cenu, distribu¢ni mista, registraéni
¢islo atd. Fenomén &tenarského zazitku absurdné usouvztaziuje s textem
odkazujicim k publikacim coby komoditam zapojenym do ekonomického
systému. Za ,basen” v8ak jiz autor nepovazuje vycet pouzitého sazec-
ského softwaru uvedeny na konci sbirky (,Pouzity software® a ,Pouzity
software 2010%). | pouhé utfidéni ale vytvari novou sémantickou strukturu
- nastifuje vyvoj technologii od vice programt s méné funkcemi k tém
slozitéjsim a komplexné&jsim, kterych staci pouze nékolik. Nabizi se také
srovnani s dilem Zbyrika Baladrana ,Mé pracovni nastroje“. Popisuje zde
seznam nastroju potfebnych k vytvoreni textu. Apeluje tim na komeréni
rozmér prostredkl, v nichz se i tak dematerializovana ¢innost, jakou je
psani, musi pohybovat.

V Baladranové seznamu figuruje také Google Chrome, platforma,
kterou vyuZzili k vygenerovani své publikace Mimi Cabell a Jason Huff. Ve vi-
deriském experimentalnim nakladatelstvi Traumawien vydali knihu s nazvem
Americké psycho (Cabell-Huff 2012). Vznikla pfeposilanim stejnojmenného
romanu Breta Eastona Ellise (Ellis 1991) emailem. VSechny reklamy, které
se k textu v emailu pridruzily, skladaji dohromady obraz nového amerického
psycha. Na prazdné misto stranek plivodniho romanu doplnili Cabell a Huff
indexy a do poznamek pod ¢arou zkopirovali text reklam usporadany tak,
aby podle nich ,prevypravél pfibéh Amerického psycha za absence plvodni-
ho textu®“ (Cabell-Huff 2012: 409). Autofi zde opousti prostiedi literarniho
textu nejenom smérem k instituci literatury, nybrz k digitalnimu rozhrani
textu jako takového. A textovy smog tohoto prostoru se inverzné znovu stava
dilem literatury.

3.2. ZTRATA LITERARNIHO JAZYKA

Skala, na niz se pohybuji konceptualni praktiky odhalujici jazykovy deskilling,
odvrhujici exkluzivitu jazykového projevu, za¢ina u prejimani stylu, hry na styl
nékoho jiného. Styl je feci spisovatele, verbalnim schématem jeho existence,
jeho vzpominek. Barthes jej odlisuje od rukopisu, ktery predstavuje diskurz
dané spole¢nosti a doby. ,Jazyk a styl jsou slepé sily; rukopis je akt historické
solidarity. Jazyk i styl jsou objekty, rukopis je funkce: je to vztah mezi tvorbou
a spole¢nosti, je to literarni jazyk pfetvofeny svym socialnim uréenim [...].
(Barthes 1997: 19) Rukopis jakoZto ztotoZnéni textu s volbou spoledenské
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role, do niz se spisovatel rozhodne situovat svoji fe¢, predstavuje pojeti velmi
blizké postmedialité.?'

Styl i stylizace jako literarni prostredky jsou vétsinou nezbytnou
soucasti uméleckého dila. Od rdznych forem stylizace se mohou odvijet i celé
zanry. Napfriklad kanonicky epistolarni roman Choderlose de Laclose Nebez-
pecné zndmosti vyuziva dopisové formy k ozvlastnéni soudrzné vystavéného
ptib&hu. V piipadé Pdrkare Josefa Hirsala (Hirsal 2008) je styl vyznamnych
Ceskych basniku pouzit k satirické vystavbé basni s banalnim motivem (poji-
dani parku s hoi¢ici), aviak honosnym jazykem autorit. Napfiklad vlastenec-
kou notu Svatopluka Cecha pretvafi Hirsal do nasledujicich versu:

Ceské bydlo, geské jidlo
nasim prikazem vzdy bud!
Komu $idlo
nevystydlo,
za nas parek nastav hrud!
(Hirsal 2008: 30)

Literarni styl se na ose konceptualizace postupné rozpousti ve vnéjsich fak-
torech, zvlasté v nalezeném a uzitném jazyku. Komeréni ¢i politicka rétorika
se pochopitelné stava pro umélce bohatym zdrojem tvorby. Zastavme se
u publikace Vyrobeno v Polsku (Produkt polski, 2005) od Slawomira Shutyho.
Mame pred sebou mozaiku textl, vizualné-textovych kolazi a komiksovych
vyobrazeni. Jazyk této knizky vyuziva libivy, agresivni a natvrdly styl reklam,
konzumniho svéta, ¢asto jej klade do souvislosti s jazykem nabozenstvi (jako
jakysi ,konzumni ot&enas®), védy nebo subkultur. Kniha je sice ¢lenéna do
kapitol, neni v§ak mozné mluvit o narativni linii, literarnich postavach, nelze
se tazat na prozitek autora ¢i libozvuénost slov. Nejedna se o poezii, prézu,
ani komiks. Shuty pouziva nejcastéji dvé strategie: prebira urcity textovy ¢i
vizualni readymade a doplriuje ho svym obsahem, nebo stylizuje sva slova do
urcité konzumni formy. V ramci prvni strategie prebira policka komiksovych
obrazku z u¢ebnice autoskoly, k nimz piSe vlastni pravidla provozu. MoZnosti
testu jak vyresit dopravni situace i podle predpist v podani Shutyho maji
tyto tfi varianty:

A -fidi¢ vozidla 1 kfi¢i: ,Kristepane, kolo!”
B - ridi¢ vozidla 2 kri¢i: ,Co mi leze$ pod kola, ¢uraku!®
C - fidi¢ vozidla 1 a fidi¢ vozidla 2 maji moznost zasahnout do
demografické struktury spole¢nosti.

21 Tato podobnost se neobjevuje nahodou, (Post)strukturalisticka metodologie
Rosalind Krauss z Barthese nemalo vychazi.
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U pretisténé mapy posun( vojsk a bitev 2. svétové valky zase Shuty vymériuje
vysvétlivky, a proménuje ji tak na mapu sméra zaplavy levnym oble¢enim
z Cinské lidové republiky a postsovétskych republik. Obracenou metodu prace
voli pfi stylizaci vlastniho textu do tvaru reklamniho letaku, z néhoz vypousti
jakékoliv relevantni informace o vyrobku ve prospéch marketingovych hesel
lakajicich zakazniky ke koupi produktu. Zduraznuje tak napfiklad poznamku
pod ¢arou (dotahuje ji do absurdni délky vy&tu), ktera zvySuje cenu daného
vyrobku:

[...] (plus naklady na mezikontinentalni spojeni, plus naklady p¥i-
mych materiald, plus naklady na nepfimo vynaloZenou praci, plus
naklady na pouzité materialy a energii, plus naklady na dohled,
plus naklady na konzervaci a udrzeni v provozu, plus naklady na
kancelarské potreby, plus naklady na reklamu, plus naklady na
dopravu [...].
Jazyk reklamnich sdéleni pouZil jiz Walter Benjamin ve svém projektu Pasdzi
a pravé na ném ukazuje Marjorie Perloff proménu kantovského génia, ktery
pouziva svoji fe¢, na ,neoriginalniho génia“, jenz operuje s informacemi
(Perloff 2010). Mohli bychom fici, Ze takovy umé&lec slova nevynaléza, nybrz
tridi. Objevuje souvislosti mezi nimi. Zatimco Walter Benjamin napisy sbiral,
pracoval s nimi ,Cisté&ji“, Stefan Themerson, polsko-britsky spisovatel a ex-
perimenalni filmaf, v desaté kapitole Bayamuse (Themerson 1949: 50-54)
vélenuje reklamni napisy do narativni formy. Vypravéé (pomérné skoupy)
zameérné nevysvétluje, Ze se jedna o reklamy ve vefejném prostoru, naopak
je nechava se handrkovat jako literarni postavy. Hlavni hrdina Bayamus se
stava svédkem této debaty a nié¢emu nerozumi.

Themersonovo dilo Bayamus (a divadlo sémantické poezie) je
ojedinélou ukazku soudrzné, a presto heterogenni vystavby fragmentarniho
panoptika diskurzu své doby. Bayamus potkava svého priivodce a na cesté
k Divadlu sémantické poezie si Utrzkovité vypravéji. Kniha by zanrové byla
nejblize souboru provazanych povidek, v nichz vdak nefiguruji psychologic-
ky ukotvené postavy, nybrz absurdné vytvorené situace jazyka samotného
vypravéni ¢i metafory instituce uméni. Napriklad v kapitole ,Prst v puse” vy-
kresluje Themerson situaci, kdy Bayamus je svym pfitelem podnicen k tomu,
aby se kousnul do prstu (a tento skus pfitom dukladné analyzoval), pficemz
odstupriovany tlak skusu odpovida rliznym modernim uméleckym smériim
a dilim. Co se jazykové formy tyce, v kniZce se objevuje specificky fenomén
dvoji sémantiky — prvni, srozumitelny a konveéni vyraz zde byva zaml¢en
a misto ného ¢teme velice obsahly, ¢asto az védecky popis obyéejného uko-
nu nebo souslovi: zdvihnuti ruky smérem k hlavé li¢i Themerson takto: ,Ta
¢ast mého téla, ktera je nejzazs$im vybézkem predlokti, vykonala pohyb ve
sméru zadni strany té ¢asti téla, ktera je posazena na hornim konci patere.”
(Themerson 1949: 35) Zvolani ,Hyjé, trojspiezi!“ je ,pfelozeno” nasledovné:
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»,Hajda, tfi obrovsti silni domestikovani kopytnatci s dlouhou hrubou bujnou
hfivou a zinémi, majici véechna sva 3 x 4 kopyta naraz ve vzduchu.“ (/bid.: 62)
Themerson konfrontuje jazyk i vystavbu romanu se sémanticky dokonalym,
definicemi saturovanym, av§ak témér nesrozumitelnym svétem.

Konceptualné pisici autor nejenom piejima vnéjsi formy reci,
ale muze se jako tvlirce sam stylizovat do urcité role. Do role historika se
v dile Europeana, struéné déjiny 20. véku pasuje Patrik Ourednik. Dovadi
téma konstruovani ¢i sumarizovani déjin k zdamérné absurdité: kniha ne-
postupuje chronologicky, nema rozpoznatelny fad, vypravé¢ romanovy si
méni roli s vypravééem hospodskym ¢&i s védcem. Ourednik kombinuje fakta
a ¢&isla (,A v roce 1918 vymysleli Némci délo, které se jmenovalo TLUSTA
BERTA a strilelo 128 kilometr(i daleko, a v roce 1944 vymysleli fizenou stie-
lu VERGELTUNGSWAFFE, ktera dosahovala rychlosti 5 800 km v hodiné
a méla rozhodnout o koneéném vitézstvi Némecka.“ Oufednik 2012: 89) se
zcela subjektivnimi (i fiktivnimi) zazitky protagonista historickych udalosti
(,A u Predazza vyslali rakousti vojaci k Italim kocoura s karti¢kou, na které
bylo napsano POSILAME VAM NASEHO KOCOURA S DOUTNIKEM. Doutnik
mél kocour pfivazany kusem provazku na zadech. A Italové vykoufili doutnik
a koucoura zabili a snédli.“ /bid.: 18). Autor volné pifechazi od sbirani dat
a faktd pres jejich vysvétlovani prostrednictvim pseudovédeckého jazyka
k druznému vypravéni smyslenych historek. Zamérné naduziva spojku ,a“ na
zacatku vét, aby vypravéni vypadalo udychané (z Eehoz se stava az ponékud
nepiijemna manyra), fe¢ osciluje mezi odbornymi nazvy a hovorovym jazykem.
Jeho knizka véak netematizuje historii nahodné, v kazdém zdanlivé nesmy-
slném heslu se ukazuje politikum. Ourednik dlsledné zviditelriuje otazku
emancipace Zen, déjiny sexuality, déjiny kazdodennosti, mluvi o genocidach
pFiznanych i téch zamlgovanych (napfiklad o arménské genocidég, ibid.: 32).
Zajimavou souvislost vyprazdriovani jazyka ve spojeni s politickou mluvou
ukazuje v pasazi, kdy li¢i ideologické prosakovani socialistické rétoriky do
bé&zné, mezilidské komunikace:

A kdyz jeden komunista potkal jiného komunistu, fekl tfeba JAK
U VAS NA OKRESE POKRACUJI ZNE? a druhy fekl SVOLALI
JSME ZEMEDELCE DO LETOSNIHO PLANU nebo UJALI JSME
SE ENERGICKY ZAVERECNYCH UKOLU nebo SOUDRUZI PO-
DALI ZLEPSOVACI NAVRHY. Zpoé&atku se tim jazykem miluvilo
hlavné o praci a o politickych rozhodnutich statu, ale postupné se
jim lidé naucili mluvit o v8em, o pocasi, o dovolené, o televiznich
poradech nebo o tom, Ze manzelka se dala na piti a nechce chodit
na schlizky rodi¢ovského sdruzeni. (Ibid.: 72)

Pravé tento moment byl totiz pro radu basnik 60. a 70. let impulsem ke
hledani nové literarni feci, neznecisténé socialistickym realismem. Nékteri
konkrétni basnici se obraceli k védecko-technickému univerzu, konceptualisté
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leckdy k filozofii. Polského umélce Jarostawa Koztowského napfiklad zajimala
logika elementarnich propozic, zabyval se neuchopitelnosti jejich ,podsta-
ty“.22 Jeho dilo Lesson, vytvorené v roce 1973 a vydané roku 1975, mlze
byt interpretovano i politicky. V Koztowského ,u¢ebnici“ jsou pretistény text
ailustrace z u€ebnice angli¢tiny pro zahrani¢ni studenty, autor k nim pfidava
vlastni dekonstruujici variace vyukovych frazi. Kresba dvojice sedici u stolu
je ,prefotografovana®, véty z vodniho textu (typu ,They have a dog.“) jsou
transformovany do nékolika moznych zapist — s oddélenymi pismeny nebo
slovy, bez mezer, atd. V ramci ,cvi¢eni“ uvadi Koztowski foneticky prepis véty
a pod nim instrukci ,Mysli:“. Pfejima text u¢ebnice jazyka, aby jej dale rozkla-
dal a vznesl tak otazku, zda néco z (cizi) reprezentace (cizi) fe¢i vytvari smysl.

Na $kale ztraceni vlastniho jazyka se posouvame smeérem k jiz
zminovanym nalezenym textlm a apropriované literature. Jejich mecha-
nismus spociva ve vybé&ru (cizich) text( &i slov a novém usporadani, jez
muze byt jednoduché (napfiklad ¢asova osa, abecedni fazeni, odstranéni
nékterych ¢asti), ¢i komplexnéjsi, kdy se z vybranych prvk( konstruuje nové
literarni dilo. Takovy pFipad pfedstavuje dilo Milana Sptirka Preéteny Zivot
(Sptirek 2014 [1967-2012]). Kniha se sklada z (pfiznanych a peglivé uva-
dénych) 1307 citaci roman, poezie, uméleckych manifestd, denikt umélc
atd. Jedna se o jeho jiz druhou apropriovanou knihu (viz Predehra k miceni,
Spurek 1999), pficemz obé za&aly vznikat zhruba v 70. letech jako kartotéka
uryvk(. Precteny Zivot také k tomuto obdobi odkazuje: napfiklad na zacatku
kazdé kapitoly se objevuji rizné konkrétni basné — z Havlovych Antikédd,
z JOB-BOJ Groégerové a Hirsala, z Bdsni ticha Jifiho Kolare aj. Kniha je
pomérné jasné strukturovana — kazda kapitola je nazvana slovem koné&icim
na ,-mluva“ (,predmluva®, ,mluva®, ,promluva®, ,mimomluva®, ,eptomluva“,
Lshemluva®, ,&islomluva“ atd.), pficemz jednotlivé kapitoly tematizuji proces
psani knihy. Zkraje Sptrek seskupil vybrané ryvky o za&atcich, zavéredné
kapitoly komentuji mozné zplsoby ukonéeni &¢i zhodnoceni dila. Prostredni
¢ast se zabyva predevsim pohnutkami duse a pocity ¢lovéka v uréité dobé
a spoleénosti (laska, vzpominky, vnitini rozpolcenost &¢i monology, krize
doby, v niz se hrdina ¢&i vypravé¢ ocitaji atd.). V oddile ,Zrakomluva“ autor
shromazduje romanové ekfraze, ¢asto uvedené stejnou formulkou. Text tak
dostava rytmizujici charakter:

Vidél jsem presypaci hodiny oblohy [...]. Vidél jsem slunce, jak
opousti zemi [...]. Vidél jsem muzZe souloZiciho se Zenou [...].
Vidé&l jsem jich mnoho, ktefFi filosofovali [...]. Vidél jsem mnoho
nalomenych vétvi [...]. Vidél jsem opilého basnika [...]. Vidél jsem
Picassovy obrazy [...]. (Splirek 2014: 266-267)

22 Inspiroval se filozofii jazyka Bertranda Russela, Rudolfa Carnapa, A. J. Ayera
a Ludwiga Wittgensteina (Gryglicka 2012: 453).
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Ryze dekonstruujici metodou Splirek buduje nové literarni dilo obracejici se
sice reflexivné, avéak pomérné oddané k tradi¢nim literarnim prostiedkim.

Za koncovou polohu pomysiného jazykového deskillingu bychom
mohli oznagit dilo Svétové hodiny (World Clock, 2013) Nicka Montforta, in-
spirované romanem Stanistawa Lema Jedna lidskd minuta. Autor zde zadal
fixni strukturu narace obvyklé vromanech (lokace, ¢as, postava, popis hlavni
postavy, misto, kde se nachazi, a akci, kterou vykonava) do jim vytvofeného
pocitacového programu. Z mnoziny slov dané kategorie pak program nahod-
né vybiral jejich kombinace. Variace slov misty davaji smysl, misty nedavaji.
Svétové hodiny tvofi ironickou paralelu k autorskému sebevédomi prozaikd
a basnikl prichazejicich ,stale s né¢im novym® v ramci tradi¢niho realistic-
kého vypraveéni ¢i lyrické poezie. Mechani¢nost a nezamérnost Montfortovy
metody Usti ve vtipna a svézi spojeni slov a vyznama.

Jeruzalém. Je praveé 02:06. V jakémsi plesnivém obydli ¢te mlade-
nec jménem Yong, ktery se diva spise svrchu, ostfe Zlutou smlouvu.
Podiva se na stranu a pak za sebe.

Tunis. Je témeér presné 01:07. V jakési jednoduché stavbé ¢te
bytost jménem Luwam, dobre stavéna, zasSpinény papirek. Kouse
si pfitom nehet.

Jekatérinburg. Je zrovna 05:09. V jakémsi typickém byté cte
stafenka jménem Johanna, stfedni postavy, typ zvolani na baleni
od Iékl bez predpisu. Toci se dokola.

3.3. ABSURDNIi RACIONALITA

Oblast védy, techniky, logickych a matematickych operaci, klasifikaci, definic,
analytickych zavér(, obecnych pravd ¢i instrumentalné uzivaného jazyka se
ukazuje byt dominantnim zdrojem v¢leriovani cizich elementl do oblasti
umeéni, vyrovnavani se s danou kulturni a civilizaéni situaci. Heterogenita
proménovana v estetické Utvary se stava jednim ze zakladnich principt
konceptualnich praktik.

Nejpregnantnéji vidime tuto snahu u francouzské skupiny OULIPO
(Ouvroir de littérature potentielle), skupiny slozené z matematikd a literata,
v &ele s Raymondem Queneauem.2 Clenové skupiny OULIPO vynalézali for-
malni restrikce (leckdy odvozené z védeckého svéta), jez nasledné aplikovali
(&i tak mohl ¢ginit i kdokoliv jiny) na oblast literatury (Roubaud 1991: 39, téz
OULIPO 1973), tzv. psani v omezenich (constraintes). Skupina nerozliovala
autorstvi jednotlivych ¢lend, stejné jako se snazila o prevoditelnost limitu, jez
si pfi psani stanovovala, do jinych jazykd. Clenové OULIPO byli presvédéeni
o potiebé vyprostit literaturu (spisovatele) z narodniho (&i rodného) jazyka. Pe-

23 Protokonceptualni rysy se objevuji v jejich produkci jiz od 50. let 20. stoleti.
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rectiv roman Zmizeni (La disparition) s vynechanym pismenem ,e“ piedstavoval
podivnou deformaci - francouzstinu bez ,e“ (ibid.: 40). Restrikce mivaly i po-
dobu navod( (napf. Bdseri v metru). Takoveé univerzalistické a demokratizujici
myslenky vychazeji z Queneauovy inspirace surrealistickou literaturou. Jak pise
Roubaud, ac¢kolivautomatické psania psani vomezenich se zdaji byt v opozici,
oba postupy odhaluji ,druh literatury, jejimz strategickym zakladem je moZnost
(nepostradatelna pomocnice svobody)“ (Roubaud 2005 [1991]: 41). Piestoze
ikonou mozné literatury se stalo Queneauovych Sto miliard bdsni, zajimavéjsimi
se zdaji byt pravé ony limity a pravidla pro konstrukci literatury. Ve Cvi¢eni $pat-
ného prekladu nabadaji ¢lenové OULIPO k tomu, aby byl uréity tryvek piekladan
doslovné, bez domysleného kontextu véty (dnes tuto metodu nahrazuje Google
pirekladad). Pi Cviceni N + 7 je cilem podtrhat v apropriovaném textu viechna
substantiva, nasledné je vyhledat ve slovniku, odpocitat podle abecedy sedm
dal3ich hesel a prvni podtrzené slovo z pivodniho textu nahradit novym (N +
sedmym slovem). Vysledek takového cvi¢eni pfipominajiciho rovnici, v niz se
mame dopocitat hodnoty pismene ,n“, generuje pochopitelné absurdni spo-
jeni. Prestoze tento proces odpovida metaforickému mechanismu (piesunuje
slova do nového kontextu), pavodnim kontextem metafor neni zadny emoéné
ukotveny predobraz autora, nybrz metodologicky dlisledné&, avsak sémanticky
zcela nahodné vybrané slovo ze slovniku. Metaforu zde netvori pouze vysledné
slovni spojeni — za jeji neodmyslitelnou sou¢ast musime povazovat také metodu,
pomoci které byl dany vyraz vygenerovan.

Ani explicitni vyuzivani védeckého jazyka neni v ramci koncep-
tudlné-literarnich tendenci neobvyklé. V ¢eském prostiedi prichazi napfiklad
Ladislav Nebesky s tzv. bindrni poezii. Jeho prace z 60. let maji stejné jako
ty z posledni dekady formu vypodétu, rébusu &i tajenky. Binarni poezie se ¢te
jako kédovany jazyk — systém nul a jedni¢ek oznacuje jednotliva pismena.
Basné odhaluji dvoji sémantiku — totozna fada nul a jedni¢ek miize (podle
variant déleni sekvenci) oznacdovat jak obecna a emoéné zabarvena slova
(,zivot®, ,smrt“, ,néha“, ,slunce”, ,krutost®), tak i jejich nesmysiné proté;s-
ky (,trms®, ,toviz®). Jiné basné& pracuji s vizualni proménou sekvence za
ponechani stejného vyznamu. Pozdéjsi prace Nebeského prejimaji spise
formu kfizovek, hadanek a rébusu (fada z nich ma stale kddovanou formu
explikovanou v ,napovédé“ basni). Jeho dila se ¢asto skuteéné& musi spocitat
¢irozsifrovat. Ten ,spravny“ vysledek rovnice, lusténky ¢i pocitacového kédu
se nicméné pfilis§ nepodoba oulipovské strategii produkovani absurdna.
je zde prostfednikem, ne protivnikem poetické funkce.

Asociativni makromolekuly Ladislava Novaka funguji podobné
(Novak 1966 [1993]). Neobraceji se ale k digitalnimu a logickému svétu, ny-
brz k chemii a fyzice. Asociativni makromolekula 06 predstavuje usporadani
vztaht (opét skrze kodovany jazyk &isel a sémantiky) pfedpon a pfipon, kterg,
po spravném preloZeni a umisténi vytvori slova ,poprava®, ,naprava“, ,pravda“,
spravidlo®, ,hvézdopravec”. Pod oznaéenim ,dal$i vztahy” a po rozkédovani slov
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nalezneme pomeéry nasledujicich dvojic, jeZ je mozné Cist nejenom s pointou,
nybrz také interpretovat jako politickou kritiku, vyjadreni nesouhlasu se zpu-
sobem deformace pravdy v totalitnim rezimu: ,Poprava : Pravda ¢“, ,Popra-
va : Naprava 2%, ,Pravda : Pravidlo ¢“, ,Poprava : Pravidlo 2%, ,Prava : Naprava !“

Za mezipolohu oulipovské ¢i Nebeského prace bychom mohli
povazovat pouzivani elementarnich védeckych modell a systém(. Je na né
poukazano ¢i jsou usouvztaznény s jinym prvkem, avSak autorské zasahy zde
probihaji v minimalni mire. Dilo Stanistawa Drézdze Jazyk a matematika ne-
¢ini nic jiného, nez Ze konstatuje existenci dvoji logiky — skladani jednotek do
sémantickych &i ¢iselnych systému: v zakladnim poradi prezentuje abecedu
a ¢isla od nuly do devitky. Pfimy zpUsob predstavuji i readymade védecké
texty, v nichz sdéleni autora spociva v jejich selekci a vzajemném usporada-
ni. Jifi Kovanda vybira uryvky ze zoologické encyklopedie, pfic¢emz samotny
védecky jazyk pro néj nehraje tak vyznamotvornou ulohu jako stret tohoto
objektivniho popisu a licenych zvlastnosti. Dozvime se, ze kukacka kohouti
dokaze v rychlosti 42 km/h zatodit do pravého uhlu, aniz by zpomalila, anebo
Ze jista jihoasijska mura prejizdi oko kopytnik(i sosakem, aby stimulovala
mohutny proud jejich slz, kterymi se tato mulra vylu¢né Zivi.

Prejimana védeckost mysleni byva v konceptualni literature ob-
vykle vyvazovana iracionalitou vysledku, ¢i, jak jsme vidéli, emo¢&ni situaci,
jez je zabalena ve vrstvach faktl, poucéek a pravd. Timto zplisobem, dokonce
také s tematikou slz, funguje i baser Agony 1 Stephena Zultanského. Autor se
jakym zpusobem by mél nebo nemél ¢lovék plakat, aby mu (ne)hrozila smrt
dehydrataci. V&decka dedukce funguje velice vtipné ve spojeni s vahami,
ze milenci ¢i milenky ponékud zhorsuji metrické propocty s objemem vypla-
kanych slz a ze tak zvlasté ¢ini rozesmutiiujici milenci &i milenky. Clovéku
se proto dafi nejlépe v obdobich bez milencu. Plsobivost stretu védeckého
a osobniho zdUrazriuje i ich-forma vypravéde, ktery si zvnitifiuje védecké
Uvahy a prenasi je na svuj Zivot a jednani.

Skalu védeckosti dovedenou do krajnich moznosti predstavuje
Xenotext Christiana Boka (Bok 2015). B&éhem vyzkumného laboratorniho
projektu za 120 tisic dolarl prepsal Bok baseri do ,genetické abecedy”
DNA velmi odolného druhu bakterie. Bok usiluje o Zivou poezii: predpoklada
spoetickou odpovéd” daného organismu, a to prostfednictvim produkce
specifického proteinu, jehoz dekédovanim Ize opét ziskat text. Autor vpi-
suje do genetického kédu bakterie vétu: ,Any style of life / is prim®, a ta mu
proteinové odpovida: ,The faery is rosy / of glow.“ Bék plvodni vstup nazval
Orfeus a odpovéd bakterie Eurydika. Vidime tedy, Ze nejvédectéjsi priklad této
umélecké strategie vyporadavaji riznym zpisobem - nelze ani dogmaticky
apelovat na kriticky postoj, ani zd{razriovat technooptimismus. Konceptual-
ni metody vyuzivaji svét racionalni instrumentality k vytvofeni uméleckého
dila, které se s ni vyrovnava prave tim, Ze utilitarni jevy zbavuje jejich funkce
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dialogu uméni s ¢lovékem.
4. ZAVER

Konceptualni tendence v literature Ize rozpoznat na zakladé zvoleného proce-
su prace a zplsobu uzivani média stejné jako podle transformace subjektivity
provazejici status autora. Smysl konceptualnich praktik mdZeme interpretovat
poukazanim na metaforicky mechanismus, lIze je také chapat jako dialog
s faktory, jez jsou vi¢&i uméni heterogenni.

Konceptudlni uméni dematerializuje dilo, zfika se tradi¢nich médii,
styl( a Zanrd a nechava autorovi svobodu, aby myslenka generovala vlastni
médium. Konceptualnii postkonceptualni tendence v uméni stoji na postme-
dialni situaci uméni, v niz dila odkryvaji konstrukci tvaréiho procesu (nikoliv
modernistickou esenci média). Zahrnuji nutné a nesmititelné pnuti mezi
umeéleckou a mimoumeéleckou oblasti, které v sobé obsahuje metaforicky
mechanismus, diky némuz vznika esteticka zkusenost s takovymi dily — od-
kryva analogie mezi ¢asti pravdivou (j. logickou) a nepravdivou (tj. absurdni),
dava do pohybu reflektujici a imaginativni prozitek recipienta. Metaforicky
proces lépe odpovida strukture takového estetického zazitku nez alegorie.

Konceptualni praktiky v literature popiraji status autora pouze
zdanlivé, nesou osud kamuflaze, a to podobné jako absurdni racionalita
konceptualnich tendenci ve vizualnim uméni. Konceptualni uméni autora
osvobozuje od dogmatu femeslnosti, avSak nepopira, Ze autor uréuje pravidla
dila. lluzivné autentickou osobni vypovéd prekryvaji pseudoobjektivni pravi-
dla, v nichz autor pfiznava svoji roli subjektu jakozto historicko-socialniho
konstruktu. Rezignuje na vyluénost svého zazitku coby zdroje uméleckého
sdéleni, ve svych dilech ukazuje normativni sit utvarejici identitu subjektu.
kognitivni struktury a mimoumeélecké prvky formujici kazdodenni praxi. Tyto
strategie se snazi redefinovat umeéleckou ¢innost v systému ekonomickych
vztahU a racionalni sféry spole¢nosti. Na konceptualnim uméni lze demon-
strovat prejimani odlidsténych a mechanickych procest za ucelem jejich
reflexe. Nejedna se v§ak o pfimou ¢&i kauzalni reakci na nové technologie, nybrz
o uchopovani a vyrovnavani se s védeckym a instrumentalnim charakterem
spole¢nosti. Konceptualné zaloZzené strategie se s racionalitou vyrovnavaji
tim zplsobem, Ze si umélec vypujcuje jeji jazyk, aby z néj vytvoril absurdni
situaci, jez recipientovi umozni vnimat zazité vztahy a zku$enosti jinak.
V&lefiovanim heteronomnich faktor( (véetné ciziho typu logiky) do umélecké-
ho svéta dochazi k jeho poznavani stejné jako k inovaci zkusenosti, jez vtomto
svété (i se svétem uméni) muzeme prozit — ¢i si predstavit.

Konceptualni tendence v literatufe mizeme rozpoznavat na urcité
Skale konceptualizace - od ,Cistsi“ verze odpovidajici konceptualnimu psani
po vice ,literarni“ odpovidajici postkonceptualnimu psani. Konceptualni texty
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se od téch postkonceptualnich odliSuji mirou mechani¢nosti realizace kon-
ceptu i mirou zanofeni recipienta do dila. Skalu konceptualizace literarnich
tendenci spatfujeme na dvou osach. Jako prvni osu, na niz se rozprostiraji
konceptualni pristupy k textu, jsme uvedli osu uméleckého jazyka, ktery se
a) vymezuje vGgi tradi¢nim literarnim atvaram, vici poeti¢nosti jako takove,
a tedy se obraci dekonstruujicim ¢&i reflektujicim zpUsobem k instituci lite-
ratury; b) za pomoci riznych podob deskillingu se zfika své plvodnosti: uz
nema byt charakterizovan jako specificka re¢ odrazejici osobni zkusenosti
autora. Za druhou osu jsme pak oznacili heterogenitu diskurz(, zvlasté téch
védecko-technickych, vstupujicich radikalnim zplsobem do uméleckého vyja-
dreni ¢i stavajicich se jeho hlavnim médiem. Oblast védy, techniky, logickych
a matematickych operaci, klasifikaci, definic, analytickych zavér(, obecnych
pravd ¢i instrumentalné uzivaného jazyka se pro konceptualni tendence
ukdazala byt dominantni sférou, jejimz prostfednictvim se umélci vyrovnavaji
s kulturni a civilizaéni situaci diferencované spole¢nosti.
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ABSURD RATIONALITY OF CONCEPTUAL TENDENCIES

The study uncovers characteristic features of conceptual tendencies in
literature. It shows how conceptual approaches function in terms of their
recognition, reception and interpretation and, in addition, elucidates on the
significance of this type of creative work. We can say that the focal points
of conceptual strategies in literature are cognitive structures, extra-artistic
means and institutional reflexivity, all or any of which can become artistically
transformed into a metaphorical statement. These strategies strive to rede-
fine the nature of creative activity within a rationalized society. Conceptual
artists borrow the language of instrumental rationality in order to create
an absurd situation and make the recipient perceive habitual relations in
an entirely different way. The first section of the text focuses on the artistic
mechanisms of the (post-)conceptual (textual) work: its post-media exe-
cution, metaphorical signification and the transformed subjectivity of the
author. The second part deals with the theoretical and historic context of
conceptual approaches to science and technology and emphasizes their
dialogical nature. In the last chapter, the aforementioned theses are applied
to a hypothetical axis representing the scale of conceptualization of literary
works including concrete examples from all three main areas: institutional
reflexivity, language deskilling and the absurd use of rational language.
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